
欣赏需求出发。把戏剧自然表现方法和戏曲的程式

化特殊表现方法有机地结合起来。

剧中邓颖超出场都是在西花厅场景的家中。人

物是国家领导人．表演起来感觉不宜在形体动作上

利用程式。比如第三场戏中，表现三年自然灾害时

期．总理为了和全国人民共渡难关，不吃鱼不吃肉

每月只有15斤口粮。却夜以继日为大庆为国事操

劳，连孙维世(总理的千女儿)为他们二老举办结

婚纪念目都不能参加。这一切邓颖超看在眼里，疼

在心上．可又非常理解和支持总理。角色中如何做

到既能准确的表现她对总理的体贴．对维世的理

解．又能表现她的博大胸怀．我是这样处理的：总

理和秘书下场用的是传统的程式“五锤”，我也在

“五锤”当中目送总理。铿锵有力的鼓键子和大锣

声一击一个迈步走上台阶。最后一锣站定。这一程

式的运用表现了邓颖超和总理对革命和建设事业的

共同追求和志向。此时一锣亮相，深切表达了邓颖

超的内心深处对总理的关心和支持。“嗒”一个鼓

键子，目光落到维世身上。邓颖超面向失望的维世

亲切地、轻轻地叫着： “维世!维世!”一串“嗒

嗒嗒”的小锣一击“台”!将维世的手拉过来．一

句“你在想什么呢”?我从中体会到邓颖超既是一

位革命的老妈妈，又是一个慈祥的母亲；既是伟

人，又是平凡生活q1人。

在成元功(邓颖超的战友)所著《忆邓大姐》

一书中有这样一段描述： “每遇到危险情况，她都

是那么沉着、坚定，特别是她那几次既有说服力又

使人心服的讲话我至今记忆犹新。”我在表演中依

这段话为心理感受的依据，同时参照著名电影演员

秦怡在忆邓大姐(flt以母亲的情怀关心着我们》一

效果。

周总理曾说： “小超很会唱歌，唱戏．有副好

嗓子。”从这可以看出邓颖超爽朗、活跃的性格。

因此。我在唱法的处理上．努力展现剧中人物的性

格特点。一改过去沿用的传统老旦的程式唱法，少

用叟音和嘎调，而是将演唱时发音的位置靠前，使

声音有“甜”、“亮”、活泼、洒脱的效果。经过这

样的发声处理。使这个场景的人物状态，得到了生

动合理的表现。

第六场， “文革”风暴即将席卷全国。在西花

厅邓颖超的家中，伴随着巨浪狂风般的开场音乐和

昏暗的灯光邓颖超上场。这个细节，我着力处理角

色在音乐的尾声将心神完全融于场景气氛中，目光

炯炯。注视前方，寓意着她时刻洞察着严峻的政治

形势。该场景不用任何打击乐送出，也没有任何手

式或其它程式。而是用形体语言把观众带入这个特

定的时空当中，表情沉重地肃立在高台上。其中有

这样几旬台词： “恩来呢?”王秘书： “还在等

人。”“吃药了吗?”“唉!心脏病都发作三次了．

一次比一次重啊。我真担心⋯⋯”在秘书搀扶并安

慰着邓颖超的场景时。我是这样表现的：抓起秘书

的手紧紧地握着。目光却注视着远方： “起风了。

天气不好哇。” “山雨欲来风满楼!”稍停片刻。又

深情地将目光投向秘书．拍拍他的肩，接着在静场

中下，随后音乐大作，表演又回到了戏曲的程式运

用上。这一段表演巧妙运用了戏剧的自然现实的表

现手法，给观众强烈的真实感，加深了观众对舞台

上特殊人物的认可。
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