
·________________。·‘_。_·——JUYIQIUSUO
团目困目 85

试谈京剧唱腔流派的发展

中国传统音乐很少有固定的作曲者。它的创作
过程是在流传过程中被不断地发挥、改编、衍变、

完善，是一种渐变的过程，在这个过程中乐曲常常
一变二、二变四，甚至一变十、十变百地丰富起

来。历史与音乐的长河不断地淘汰低劣的作品，这
是中国传统音乐的独特创作方式。
民族传统音乐这种渐变的创作方式，决定了戏

曲唱腔音乐以演员的创作为主的艺术机制。它不依
赖专业作曲者的创作，而是由演员依据自己对剧本

和人物的体会，选择现成的音乐曲调．并根据自己
的演唱风格，嗓音、音色，润腔习惯，性格爱好，
生活情趣，文化修养等条件，自然地唱出与众不同

的音乐旋律．并在艺术实践中不断加以完善．许多
流派创始人就是这样创出自己的流派的。
一、嗓音音色：嗓音的音色是戏曲演员改造唱

腔旋律的首要依据。演员们的嗓音都是不同的，如
果照搬同样的曲谱演唱，必然有人唱来很美。有人

唱来效果并不佳。但根据自己的嗓音对原有曲谱进
行改造，就能开发出各种音色的不同的美，使之符

合艺术创造美的需要，在京剧艺术的发展史中这样
的例子是很多的，极典型的便是程砚秋和周信芳两
位大师。程砚秋的嗓音在当时被人称为“鬼音没饭

吃”，而“通天教主”王瑶卿则认为：“闯．则有
饭吃；不闯，则没饭吃。”在王的帮助下，程“下

决心研究唱腔，发挥自己的特长”，终于形成脍炙
人口的“程腔”．轰动艺坛。位列四大名旦之一。
而周信芳的嗓音沉厚中带有沙音，且无高亮甜脆之

感，但其不尚花俏的演唱，却带有浑厚苍劲之美，
为广大京剧观众所喜爱。除这二位外．京剧界还有
许多艺术家其本身嗓音不太好，但都能在唱腔上形

成自己的流派，赢得大批痴情的听众和观众。
二、润腔手法：润腔是对原有的唱腔旋律在演

唱中运用各种装饰音．和轻重、力度、速度及音色
的微妙变化的手法．使整个音乐旋律趋于一种动势
感、变化感，这样能给同样的旋律赋予不同的意义

和不同的美。润腔手法的不同不仅取决于每个演员
的生理条件，还取决于他们不同的生活习惯、艺术

经历、性格爱好等多方面因素。梅兰芳和尚小云都
有一条好嗓子，但尚小云初学武生，后学青衣、刀
马旦．其后在舞台生涯中常演女英雄角色和武功较

重的戏。在舞台塑造巾帼英雄和烈女豪侠是其长
处，因而他的唱腔柔中带刚，坚实有力，迥然不同

于梅兰芳那温文尔雅，甜美富丽的唱腔；又如马连
良为人洒脱，生活中不拘一格．其唱腔也具有潇洒

爽朗的气派。其他艺术家也是一样。从他们各不相
同的流派唱腔中我们都可以听出他们的润腔方式的
不同，每个人都有各具特色的小腔，有的甚至改变
了整个旋律，各种风格的流派就是这样呈现在观众
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面前的。

需要说明的是，润腔这种再创造手段贯穿于艺
术家整个艺术生涯。流派是一个不断发展，不断完

善的过程，它随着时代的发展，艺术家的不断成
长，生活阅历的不断丰富，艺术水平的不断提高而
逐步形成和发展，艺术家在艺术实践中不断修改，

创作出符合时代要求的新东西。所以，流派作品本
身并不是“定本”，它随时可以根据艺术家的主观

意愿而不断改进，直到这个艺术家退出艺术活动才
可能成为“定本”f狭义．其本身也为下一个流派
的产生奠定基础)。当一个京剧艺术家还活跃在舞

台上，他总是对唱腔做深入的研究，不断创新。甚
至在演出中灵感上来．唱腔临时一变，产生十分动

人的艺术效果，这在戏曲发展史上不乏其例。这就
要求京剧音乐不能固定不变，应呈现一种柔性结构
和即兴性．才能满足京剧艺术家发展流派的需要．

而这点，恰巧是中国传统音乐的优势所在．更是板
腔体戏曲音乐的拿手好戏。

按一般的(非戏曲)的音乐戏剧艺术角度来
说，唱腔的自我设计，对演员来说是件难事，它似
乎需要很深的艺术功底。但翻开京剧发展史，我们

看到流派创始人在三四十岁，早在二十几岁便形成
了自己的流派。可见在戏曲中演员要创作富有个性
的唱腔旋律并非多么难，其奥妙就在于京剧音乐是

一种“程式化”的音乐机制。
中国传统音乐创作一般遵循的是一种“渐变”

的过程，即在原有曲调上根据自己的条件和见解做
进一步的改进。为了适应演员创造富有个性和美的
艺术形象的需要，原有的曲调变成演员创作的基
础，京剧音乐很自然地形成了程式化的音乐机制．

这种机制体现了创作思想上理智世界与情感世界的
圆融合一，给演员的创作和观众深层次的欣赏带来

极大的便利。京剧唱腔曲调主要分为二黄、西皮、
反二黄、反西皮．这几种曲调又分别为导板、慢

板、三眼、原板、二六、流水、快板、散板、摇板
等节奏，再加上高拨子、四平调、南梆子、吹腔、
昆曲、时调等特种曲调．构成了京剧唱腔特定的音

乐“程式”。但由于中国传统音乐的特性，这种乐
曲并非是一段固定不变的音乐旋律，而是可以随着

演唱者的需求进行各种微妙的变化，以表现不同的
情绪与意境，呈现出一种音乐上柔性的模块化结

构，演员对各曲调板式都可以有自己的理解，并根
据这种理解对各种曲调板式做不同的处理、组合和
修改，就能很顺利地创作出既符合剧情情绪．又有

鲜明个性特征的唱腔旋律。显然，如果没有这种音
乐“程式化”的机制，京剧艺术家是不可能创造出
唱腔流派来的。
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