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一、遵循传统与创新发展并举

传统是一条流动的河。传统是一代又一代人创

新成果的汇聚，今天的创新也将凝聚成明天的传

统。京剧艺术传统应包括整个发展历程中各阶段艺

术实践的成功经验，既有老传统也有新传统。京剧

音乐的发展正是在遵循旧传统与创造新传统中，不

断延续、递进，追随时代前进，永不消歇。

京剧唱腔写作中．抒情的唱腔大有可创新的余

地。既要遵循规律依字行腔，又可在文学句逗与音

乐句逗间求得变化的统一。多年来作曲家因拘于依

字行腔，对一些板式尾腔只在唱法上略有出新，少

有旋律上大的发展。新编剧目与传统戏音乐风格的

截然不同。在于它们的唱词语言不同。相应的音乐

语言、节奏，也要适应时代语言、节奏的要求去突

破。要打破旧框框，大胆吸收同时代其它艺术品种

的精华，来充实本剧种的音乐。但吸收外来因素时，

又要时刻把握住本剧种的音乐特色。京剧传统戏程式

如板式、落音、调式等基本形态较固定，而许多新创

剧目的唱词已打破格律，音乐创作中就会有很大的自

由度。作曲者不必严守上下旬、落音等传统格律。戏

曲音乐的发展，应随着时代审美心理而变化。近年来

黄梅戏、越剧这些地方剧种广受欢迎，表明了时代的

审美需求。京剧创作剧目中不能没有实验性的、更能

让年轻人接受的剧目，这是不能回避的问题。要研究

观众心理，京剧的发展，不能拒绝青年观众。每一件

成功的京剧音乐作品都可以让你看到，它是在传统的

光华中闪烁的一个亮点。成功的戏曲音乐作品必然是

新与老的对立统一体。老，即传统剧种风格和传统神

韵的根；新，即作品所体现的人物性格、情感和时代

气息。新与老的完美结合，构成了戏曲音乐作品独特

的个性和品格。新与老的结合中“度”的把握，是

作品能否成功的关键。新的不一定就是好的，但好

作品必定具有新意。

对于艺术表演团体首要任务是创作．对于创作

来说首要的是创新。有很多老艺术家在创新方面也

是很超前的。上个世纪50年代后期到60年代前

期，是从传统戏曲音乐过度到现代戏曲音乐的重要

时期，现代音乐作曲手法的引进，使这一时期的戏

曲作品面貌一新。60年代后期创作的交响音乐

《沙家浜》、钢琴伴奏《红灯记》等大型音乐作品，

都应属于现代戏曲音乐。近年来，戏歌的出现和京

胡等戏曲器乐独奏音乐会的出现，表现了现代戏曲

音乐创作活动的多方位发展的态势。戏曲音乐走向

音乐厅和广播电视等多重空间，让人们看到中国戏

曲中潜藏的丰厚音乐资源。东方歌舞团作曲家赵石

军，近年为京剧音乐交响化做过不少探索，他认

为。京剧音乐创作可以有多种思维，可在调式交

替、调性暂离等多种探索中开拓思路，并在建立立

体思维的同时，尝试京剧音乐创作的多种可能性。

二、当代京剧音乐创作如何取得突破性进展的

思考

对中华民族丰厚的文化遗产“必须结合新的实

践和时代的要求，结合人民群众精神文化生活的需

求，积极进行文化创新”。 “一个民族要兴旺发达，

要屹立于世界民族之林，不能没有创新的理论思

维”。 “文化创新”和“理论思维创新”，这正是经

济全球化、文化多元化发展时代赋予每一个民族艺

术工作者神圣的历史使命。

今天我们可能需要更多地集中集体的智慧，在

专业性不断提升和转换的过程中，汇集更多的优秀

人才，把最精彩的创造力集中起来，做一些集体

性、实验性的攻关。因为戏曲艺术的深厚传统是多

少代人积累而成的，在传统的基础上不断积累，不

断添加。不断创新，这是中国戏曲创作的优秀传

统，不见其首，也不见其终结。因此，我们今天在

高度强调京剧音乐创作专业化的时候，要在京剧音

乐创作上获得突破性进展，从而对本剧种的建设形

成有效积累．就不能完全靠各地自由生长。张建民

认为，戏曲史上京剧艺术发展有过三次质变过程，

一是京剧的形成时期，二是京剧多种流派形成时

期．三是京剧“样板戏”创作时期。我们期待着随

着时代的发展，几年或几十年后，能出现新的质

变。那时可能出现多极化、多形式、多风格、多组

合、多变化的艺术形态。大家普遍认为，应以实施

“精品工程”为契机，创作出更加深刻有力地反映

时代风貌的精品力作，让当代中国优秀的民族文化

为世界文化宝库做出新的贡献。
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