
节、叙事方式上，有详细和简略的对比。在绘画中

特别在国画中，在构图上，有虚与实的对比；在具

象显示上，有工笔和写意的对比——齐白石笔下的

虾。就是典型这种对比。在摄影上，有明暗对比、

色调对比。在建筑上，有参差错落、勾心斗角对

比；苏州园林还讲究水与陆的对比、流动与静止的

对比．等等。

但是．至少是在中国，没有任何一种艺术流

派、没有任何一个文艺家，像程派京剧艺术那样，

在创作和表演当中，对比是那样的普遍，那样的强

烈，那样的鲜明．那样的张扬。我们甚至可以这样

来表述：没有了对比，就没有了程派京剧艺术。因

此，我们说，对比，在程派京剧艺术当中，已经不

是可用可不用的表现手法，而成了须臾不能离、始

终要遵循的美学原则。

为什么程派京剧艺术要以对比来作为美学原则

呢?或者说，为什么程派京剧艺术在其实践当中造

就了对比这一美学原则呢?

首先．以对比作为美学原则，是程派京剧艺术

的剧目、剧情和人物塑造的需要。或者说，是剧

目、剧情和人物塑造的需要造就了程派京剧艺术的

对比这一美学原则。

人们常说，程派善于表演悲剧。其实，这个说

法并不确切。程派的代表剧目，应该说是些悲喜

剧。程派剧目当中的人物，也多是有喜有悲、有悲

有喜。像《锁麟囊》的薛湘灵，她原来家境殷实、

环境优越．是一个无忧无虑的千金小姐。后来，因

天灾家道败落、家人离散而沦为奴仆，由人上人变

为人下人。但因她曾经积善，又获得大恩人的高规

的美学原则

格待遇．最后是大团圆的喜剧结局。像《窦娥冤》

的窦娥，虽然遭受奇冤，但最终还是昭雪了。像

《文姬归汉》的蔡文姬，原来也是大家闺秀，后来

在战乱当中被外国侵掠者抢走，沦落异邦。根据

《胡茄十八拍》等可靠史料的记述，蔡文姬在匈奴

虽然身居王室，但精神上和肉体上是备受折磨、极

端痛苦的，决不像今天某些文姬戏那样所说的，蔡

文姬和左贤王居然有了浪漫而甜蜜的爱情!虽然蔡

文姬在匈奴度日如年。但最终还是回到了故国。像

《武家坡》的王宝钏，也是苦尽甘来。至于《英台

抗婚》，则是以另一种形式即神话的形式，让梁山

伯和祝英台以化蝶来完成了有情人终成眷属的喜剧

结局。这些共性的剧目，这些跌宕的剧情，这些坎

坷的人物，其本身就颇具对比色彩。这些剧目、剧

情和人物，就决定了程派京剧艺术需要以对比作为

美学原则。而以对比来作为美学原则，则能更好地

完成剧情的表现和人物的塑造。

第二。程派京剧艺术确立对比为美学原则，还

有程砚秋本人素质条件的因素。程砚秋很早就倒了

嗓子．声音很黯。应该说，这本身是一个不利因

素，是一种劣势。如果程砚秋不以对比为美学原

则，那么，程砚秋的演唱，将是一片低沉且黯淡无

光。而这样的结局，就会使他丧失艺术生命，也会

使他丧失观众。但是，程砚秋这个人很有艺术细

胞．头脑特别聪明，他面对这个不利条件，不仅是

扬长避短．而且是在化短为长。也就是说，他把自

己嗓音的黯淡转化为对比的一个方面，一个条件，

一个因素，一个组成部分。这样一来，嗓音的黯淡

这种劣势．这种不利因素，就成了立美的材料，成

了审美的对象，成了别的艺术家所不具备的、甚至

是无法企及的优势。甚至可以说，没有了程砚秋的

黯淡嗓音参与立美，就没有了脍炙人口的程派艺

术。有人说．程派京剧艺术，是“朦胧美”。这个

评价非常准确，也非常文雅。但是，一些人的理

解，却出现了偏差。他们认为，程砚秋的嗓音黯淡

就是艨胧美。这是一个误区。什么是朦胧?朦胧就
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是对比，它是光明和黑暗对比的结果。只有光明，

就没有朦胧：只有黑暗，也就没有朦胧。只有在光

明和黑暗产生对比的情况下，并且恰到好处的情况

下，才会出现朦胧，才会具有朦胧美。所谓朦胧

美，是艺术对物质世界自然现象的借贷，是艺术上

对比原则实践的结果。还有人称赞，程砚秋的演唱

是“云遮月”。这个比喻也很中肯，也很有诗意。

但是，也有一些人的理解出现了偏差，他们也认为

程砚秋的嗓音黯淡就是云遮月。这也是一个误区。

云逮月所以受到称赞，就在于它也是一种对比。月

是光明的载体．云是黑暗的载体。只有在这两个条

件都具备的情况下。才会产生云和月即黑暗和光明

的对比，才会产生云遮月的美。如果只有云，或者

只有月；也就是说，如果只有黑暗，或者只有光

明，都不能构成云遮月。程砚秋唱腔的云遮月，不

是先天嗓音存在的，是后天对比形成的。像程砚秋

这样化劣势为优势的现象，在艺术中，时有所见。

例如在器乐当中，一些打击乐器，所发出的声响，

性质是噪音。噪音本来是刺耳的。但是，当它们融

人了乐队、和其他乐器构成了对比之时，这些打击

乐器，便成了立美的材料，变成了审美的对象。谈

到了程派京剧艺术，我联想起了当前的一种现象。

现在，有些人天然嗓音很亮，不具备程砚秋式的天

然黯淡嗓音，他们也来宗程派。我认为，这很难。

因为，他们缺少一个对比的条件。缺少了对比的条

件，就难以形成对比；没有了对比，怎么能够成为

程派京剧艺术呢?

再有，程派京剧艺术所以确立对比为其美学原

则，也有当时艺术大环境大气候的原因。程砚秋时

代，是京剧流派纷呈的时代，也是京剧观众欣赏、

痴迷、崇尚、要求流派的时代。而成为一个流派，

首要的条件，就是要有自己的美学原则。梅兰芳继

承了中国儒家的传统，形成了中正和平即中庸之道

的美学原则。言菊朋则吸收了道家艺术的仙气，以

潇洒飘逸为其美学原则，所以，饰演“牛鼻子老

道”诸葛亮这个人物，很有优势。马连良的流派基

于故都．所以。带有宫廷艺术的大气基因。而周信

芳的流派基于上海，所以。它也汇入了海派艺术大

海，夸张成了美学原则⋯⋯处在这个时代的程砚

秋，要想在舞台上有一席之地，就必须自立于流派

之林，创造自己的流派。而创造自己的流派，首先

就要有自己的美学原则。对比这一美学原则，正是

与其他流派的美学原则大不一致之所在。

还有一点就是，程砚秋在以对比作为美学原则

来创造自己新流派的道路上，已经是过河的卒子，

没有了退路。我们所以这样来说，是因为程砚秋已

经不可能宗承其他的流派。他虽然学过梅派，但

是，因为他的自身条件所限制，程砚秋不可能成为

梅派传人。
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由以上几点可以看出，对比这一美学原则在程

派京剧艺术上的确立．或者说程派京剧艺术把对比

确立为美学原则，是艺术规律的必然。

在上两节中。对于程派京剧艺术的对比美学原

则，大体是从理论上抽象谈论的。

现在，我们再来具体地看一看，程派京剧艺术

对比美学原则的实践。

一，程派京剧艺术唱腔中对比美学原则的实

践。

唱腔是京剧文戏的灵魂。而程派的剧目．又多

是文戏。因此．程派京剧艺术在唱腔中对比美学原

则，体现得最充分。在唱腔中，对比的表现是非常

丰富的。如：起和落、放和收、高和低、扬和抑、

急和缓、续和断、舒和顿、粗和细、强和弱、散和

整、快和慢等等。本来，这些都是作曲上的手法。

但是，我们前面已经说过，程派已经不是把对比作

为可用可不用的手法，而是作为了美学原则。所

以，程派在这些方面，就特别地强烈和普遍，鲜明

和张扬。为了贯彻其对比这一美学原则．程派唱

腔，对传统的板式，做了非常大的拓展。也就是

说，对于原来简单的板式，做出了丰富的演唱。

我们以《文姬归汉》当中的《整归鞭行不尽天

山万里》为例。这个唱段，板式非常简单，就是西

皮导板——西皮慢板——西皮散板三板式。由于唱

词太多，所以，慢板就需要多次反复。本来，在这

种情况下，最容易出现单调、枯燥和重复、拖沓之

感。但是，由于程派对这个唱段作了多种对比处

理，使人听起来不仅没有枯燥重复之感，而是越听

越感到丰富多彩，越反复越感到有新意。仅第一句

“整归鞭行不尽天山万里”，仅一种舒和顿的对比，

就出现了6种!这个西皮导板，和传统的西皮导板

《武家坡·八月十五月光明》相比较，在对比的运用

上，简直不可相提并论。由于唱腔是以对比为其美

学原则，使得蔡文姬这个人物在归途当中的复杂、

矛盾的心情．得到了充分的表现。对比这一美学原

则，出色地完成了表现剧情、塑造人物的使命。

二，程派京剧艺术念白中对比美学原则的实

践。

京剧的念白，传统上是讲究抑扬顿挫。至于其

他更多方面的对比，相比之下并不刻意。这个结

论，也是由京剧艺术的实践而得出的。京剧的念白

艺术，到了程派阶段，有了飞跃发展。根据人物的

身份、情感。程派京剧艺术设计出了很多颇具特色

的脍炙人口的念白，有的已经成为经典。比如．

“某某容禀”这个叫板句式，在京剧的念白当中是

常见的。在传统上，大同小异。但到了程派那里，

则别有洞天。在程派代表剧目《窦娥冤》当中，窦

娥一句“妈妈容禀”这一仅只四个字的叫板念自，

．斟
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京剧艺术的实践上来看，事实上，笙在乐队中的作

用，也主要的是演奏主旋律。而并不看重和声功

能。由此来看，程派京剧艺术在乐队中添加笙这一

管乐器。主要是使它和传统京剧乐队清一色的弦乐

器形成对比．在乐队当中也来实践对比这一美学原

则。

四，程派京剧艺术演唱和间奏之间对比美学原

则的实践。

京剧的间奏．俗称过门。为什么叫过门呢?这

是个很形象的比喻。两个院落，从这一个到另一

个。需要穿过一个墙门。这个墙门就是过门。京剧

艺术。从一个音乐单元到另一个音乐单元，也要经

过一个连接处，这个连接处，就像两个院落之间的

墙门。所以也叫过门了。

传统上的京剧音乐的过门，恰如其名，是很短

的。但到了程派京剧艺术当中，很多的间奏都成了

独立的音乐单元，过门成了走廊甚至成了院落。程

派这样做的目的，就是为了使间奏和演唱形成平分

秋色、分庭抗礼的对比之势，让间奏也成为完整的

音乐形象．和演唱一样独立塑造人物。而不仅仅是

作为过场音乐。

关于这个问题，我们还可以拿《文姬归汉·整

归鞭行不尽天山万里》作为例证。这段唱腔，共有

136小节。而不演唱的间奏。就有78小节，占总

量的一半还多!

五．程派京剧艺术演唱和伴奏之间对比美学原

则的实践。

京剧伴奏，传统上是要求托腔保调，即伴奏和

演唱要保持高度的统一。然而，到了程派京剧艺术

领域里．则出现了演唱和伴奏对比的态势。其表现

形式有：演唱舒缓，伴奏顿挫；演唱简约，伴奏繁

密；二律游离；等等。

程派京剧艺术的这种演唱和伴奏的对比，已经

有了音乐意义上的复调的萌芽。程派京剧艺术进行

演唱和伴奏的对比，更有利于表现人物性格的多重

性和剧情内容的复杂性。

六，程派京剧艺术做舞中对比美学原则的实

践。

程派京剧艺术的剧目，主要是青衣戏。青衣，

自然是一些稳重的角色。稳重的角色，在做舞上，

自然是缓节奏的。但在以对比为美学原则的程派

中，则不然。程派的做舞，时而如溪流，时而如海

啸，大起大落。这与梅派区别甚为明显。举个例

子。程派剧目《锁麟囊·朱楼》一折，有一段寻球

的做舞。梅派剧目《霸王别姬》中，有一段以曲牌

《夜深沉》伴奏的剑舞。按照常理来说，舞剑要比寻

球，在做舞上要激烈得多。而实际上却正好相反。

为什么会出现这种情况呢?因为他们都有自己的美

学原则。程派的美学原是对比，自然是在寻球做舞

上也有激烈也有舒缓。而梅派的美学原则是中庸，

虽然战场舞剑也是不温不火。那么。为什么在寻球

时出现了时游时风的做舞呢?归根结底，还是为了

塑造人物和表现剧情的需要，并不是为了对比而对

比。在寻球的做舞之后，薛湘灵就要上朱楼见到锁

麟囊了。而见到锁麟囊，薛湘灵将是心潮起伏、感

慨万千。而在此之前的这段如游如风的做舞，则是

为人物见到锁麟囊时的心情做预示和铺垫。

五

京剧程派的诞生，颇具启示意义。

一。戏曲流派的诞生．是戏曲发展的标志之

一；

二，戏曲流派，也有马太效应。马太效应，本

来是指经济学和社会学上的一种现象，即爹者越来

越穷。富者越来越富。戏曲流派上的马太一￡应，就

是流派越多，越容易产生新流派；流派越缺，越难

产生新流派。因为，只有流派多了，流派竞争才会

激烈，才会促生新流派。当今的京剧界，正处于后

一种状况。这种状况，就是古人所说的“述而不

作、信而好古”；

三。戏瞳流派的诞生，是戏曲艺术市场化的结

果，是戏曲艺术大竞争的结果，是戏曲艺术循规律

的结果。戏曲艺术在新中国建立以后相当长的时间

里，之所以没有出现新的流派，是上述的三个条件

基本上都不具备了；

四，戏曲界正在开展的体制改革，开启了戏曲

流派创新之门。只要是这个改革不夭折，戏曲界争

创新流派的局面，还会到来。
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