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!"## 年! 阉人歌手正式出现在欧洲的声乐舞
台上" 他们高超的技艺# 广阔的音域以及华丽# 轻
巧# 纯净无比的声音! 被狂热的观众赞誉为拥有
$天使般声音% 的歌者! 并在欧洲的声乐舞台上独
领风骚整整 $"% 年" 而他们盛极一时的 !&# ’( 世
纪! 亦被欧洲的一些学者称之为 $美声学派的黄金
时代%"

)# 世纪 *+ 年代在中国京剧的辉煌时期! 则出
现了一批风光无限而又空前绝后的男旦艺人 &!’!
他们的光辉照耀着中国京剧史! 对推动中国京剧的
发展做出了巨大的贡献! 至今仍具有无可替代的历
史地位" 阉人歌手与京剧男旦虽然都是男性来扮演
女性角色! 但是他们之间既有相似处! 又有不同
点! 本文拟就此作一浅议"
一! 阉人歌手与京剧男旦的相似点
!,阉人歌手与京剧男旦都是出现在女性被压迫

与精神禁锢的时代里! 他们相同的特点就是在舞台
上以男性充当女性的角色"
中世纪的欧洲! 教堂包办了民间的一切社会活

动! 人民群众连歌唱的权利都被剥夺" 女性作为被
压迫群体的底层! 更是连走进教堂的资格都没有!
因而唱诗班中的女性角色就理所当然地由最接近女

声音色的男童所代替" 可是! 随着作曲法技巧的提
高! 咏叹调难度的增加! 需要技艺更为高超的歌者
去演唱作品" 男童的音色虽然明亮近似女声! 但都
要面临变声期这个难题! 而使他们的艺术生命异常
短暂" 于是! 有人便在男童们幼小之时为他们施行
阉割手术! 使其成年后能具备男性健壮的体格与惊
人的肺活量! 而声带与喉头却保持童年时期的原
状" 这样一来! 他们的艺术生命得到了延伸! 声乐

技艺得到了极大的提高! 并迅速出现在全欧洲的各
个教堂唱诗班的行列里" 他们就是主宰了欧洲声乐
舞台 *++ 余年的阉人歌手"
男旦! 则是中国京剧中最特殊的 $行当%! 他

们出生在禁止女性演员涉足舞台的时代 " &*’ 因

而! 舞台上出演的所有女性的人生故事只能让男性
来装扮" 他们从小就要开始刻苦地训练! 在体态身
段! 眉目神采和声腔上狠下功夫! 并另辟蹊径地设
计出身体各部分的表演手法! 把每一位女性人物都
塑造得入木三分" 在整个京剧辉煌期中! 他们都处
于优越的地位" 直到 !#-+ 年由民间选举产生了颇
有影响力的坤伶 $四大皇后% 之后! 他们的地位才
算受到了真正的挑战"

*,在艺术价值上! 阉人歌手与京剧男旦同样是
在各自的表演领域里创造了无数的艺术奇迹! 扮演
着开创了歌唱艺术新局面的重要角色"
据史料记载! !&# !( 世纪意大利美声学派的

五大训练中心均是以训练阉人歌手为主" 这些特殊
的男性们开创了美声花腔技巧的先河! 并把这种技
术运用得极度绚丽辉煌 ! 达到后人难以逾越的高
度" 现在的我们虽然无法得知他们的歌唱能力! 但
是! 从那些专为他们创作的极难的作品谱面来分
析! 这些惊人的花腔技巧都是现代女高音难以完成
的 " 例如著名的阉人歌唱家法里内利 . !&+"(
!&(*/! 宽广的音域# 极好的音准 # 美妙的颤音#
强大的肺活量和灵活的喉咙使他能从容地演唱任何

类型的乐句! 一首高难度咏叹调 )战士在武装的阵
地* 在他演唱后的百余年间竟无人能问津! 观众们
对他的崇拜简直达到了五体投地的程度! 他们都在
惊呼着+ $天上有一个上帝! 地上有一个法里内

浅议阉人歌手与京剧男旦
! 黄 嫦
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相比而言# 京剧男旦则是一个比较特殊的艺术

群体# 昔日被称作 $伶人!# 社会地位不高% 但在
京剧发展两百余年的历史中# 男旦的成就书写了其
中绚烂辉煌的篇章" 在这个特殊的领域里# 产生了
数位享誉国内外的大师级表演艺术家# 推出了数量
质量都堪称上乘的剧目 # 创造了包括 &梅派 ! ’
&程派! 等精彩的唱腔艺术# 塑造了生动感人的女
性艺术形象" 像梅兰芳等男旦名伶# 竟能使观众们
发出 &不看他们的戏就白活一辈子! 的感叹# 甚至
有人认为当年 &四大名旦! 的艺术造诣至今仍无法
超越"

"#在唱法技巧方面# 他们也有相似之处" 如气
息贯通# 讲究共鸣等" 除此以外# 京剧男旦与阉人
歌手在唱法方面最大的相似处就是他们都是用纯

&假声! 进行演唱"
二! 阉人歌手与京剧男旦的不同点
$#阉人歌手之所以能发现这种优美纯净的 &女

声!# 首要也是最重要的一环是要接受阉割手术#
这是一种残酷的人身伤害" 在那个医术水平低下’
医疗事故层出不穷的年代# 被手术的孩子往往要冒
着生命的危险"
京剧男旦相对来说就幸运得多了# 他们不像阉

人歌手那样要接受残忍的手术# 而只需挑选音色’
乐感俱佳的孩子从小训练即可"

%#在表演程式与演唱方法上# 他们之间也存在
着极大的不同" 说到这个问题# 就牵涉到美声与京
剧唱法’ 表演上的比较了"
首先 # 在表演程式上 # 京剧讲究 &唱 ’ 念 ’

做’ 打! 等等多方位的表演# 舞蹈性与技巧性的要
求较高" 表演上唱做并重# 融合了武术’ 杂技动
作# 高’ 难’ 新’ 奇具有很强的观赏性" (!) 而歌

剧的表演更侧重于咏叹调的演唱技巧# 以歌唱为
主# 动作不多% 尤其是阉人歌手盛行的时代# 舞台
上的中心人物是歌唱家# 他们全神贯注地即兴表演
各种花腔’ 快速乐句和装饰音# 极力炫耀自己惊人
的绝技% (&) 剧情则被放在无足轻重的地位# 更不
必说有表演的成分%
其次# 在演唱方法上% 京剧的唱腔与歌剧中的

唱歌是两个不同的概念% 京剧唱腔的音调虽然是相
对固定的# 但演员们却可在此基础上根据自身的嗓
音条件’ 个性特点去进行深度加工# 使之成为适宜
自身发挥’ 极具个性魅力的唱腔流派% 而阉人歌手
们就算是拥有再高超的演唱技巧# 也只能是照谱演
唱或者在原谱的基调上加上一些花腔的炫技部分而

已% 中国老百姓们看京剧最过瘾的是看演听唱和吸
引人的情节# 演员神态要耐人寻味# 唱腔要有特色
韵味% 因而# 男旦们在表演时总是非常注重舞台表
演与创立有个性的唱腔% 而 $’’ $( 世纪欧洲舞台
上的阉人歌手在演唱时并不注重表现剧情’ 人物#
而台下的观众也对此满不在乎# 他们最大的兴趣只
在于花腔华彩乐段# 其他的便可有可无了% 至于其
他方面例如在咬字吐字上# 他们也有所区别% 京剧
是以字带腔# 歌剧则是以腔带字% 京剧演员要讲究
&嘴皮子! 上的功夫# 而在西洋歌剧唱法中更注重
的是建立稳定松弛的腔体状态# 在腔中念字# 也就
是我们平时所说的在 &管子! 中念字的意思% 但
是# 在语言方面# &)美声 * 在这方面特别需要向
民族传统吐字学习# 尤其需要向单弦’ 京韵大鼓这
些说唱音乐学习% 说唱艺术在吐字完全可以用于美
声唱法的语言中%! (+)

",随着历史车轮的前进# 阉人歌手从 $( 世纪
开始走向衰落# 这是因为 $- 世纪初# 妇女们终于
冲破了封建桎梏# 开始走上舞台* 声乐技术尤其是
男声技术方面得到极大的提高# 发明了 $关闭! 唱
法# 使男高音的音域得到了扩展* 舞台上的角色分
配不再混乱* 不人道的手术亦遭到了人们的反对#
阉人歌手从此永远地退出声乐舞台%
京剧男旦在历经几番浮沉之后# 在 %. 世纪 (.

年代初仍见其踪影# 梅兰芳大师的后人梅葆久先生
在 (. 年代初$复出!# 向人们展现梅派的风姿% (/)

而那些男旦大师们开创的流派如梅派’ 尚派’ 程
派’ 荀派等至今仍为广大的京剧艺术工作者传承仿
效着# 仍然具有较强的艺术生命力%
虽然阉人歌手与京剧男旦这两种角色已退出了

历史的舞台# 但是他们所遗留下来的歌唱艺术却弥
足珍贵% 例如+ 阉人歌手们高超的花腔技巧’ 京剧
男旦们音域的拓展与高音的解决等问题# 都值得我
们去认真学习’ 研究与探讨# 从中吸取其精华和宝
贵经验# 为发展我们的声乐事业做出贡献%
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