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牡丹江市京剧圈创作演出的现代京剧《周总理

与大庆人》，演出已超300场。这出戏通过周总理

与大庆人之问一系列鲜为人知的故事，表现了周总

理与人民群众的血肉联系，歌颂了周总理为我旧社

会主义现代化建设鞠躬尽瘁、死而后已的伟大的无

产阶级革命家的情怀。同时，也展现_r眦王进喜为

代表的大庆石油工人，为了祖国的繁荣昌盛而艰苦

奋斗、舍生忘死的火无畏的革命精神。剧怍家从掌

活韵海洋巾选择了r_太人民群众所关心的题材写出

了剧本一那么，作为演员，我第四次在舞台上扮演

敬爱的剧恩来总理，能不能用京剧的笔触和色彩，

描绘出一片新天地．能小能用京剧的音测和旋律谱

写出时代的乐章，这无疑足一个大难题．．

京剧作为一个古老的剧种，其虽基本的表演方

法是程式。程式作为精髓，融会于京剧表演的始

终。从角色行当的划分，到身段动作的表演，从

“四功”到“五法”，从音乐到舞美，处处无不具

有一定的程式。京剧的特征不仅仅在于它运用了程

式．还在于它有更集中、更典型、更规律的程式化

的表现。然而，对于《周》剧的创作来醢，如果机

械地套用程式则寸班难行。、郎鸿叶同忐谈到《周》

剧时曾说： “周总理不是艺术家创造的形象，他足

举世公认的。京剧舞台上的‘周总理’能被观众认

可，是相当不容易的。”他所吼这样讲，是因为周

总理的光辉形象被世人所熟知；他的音容笑貌、举

手投足，他的人格魅力，他的丰功伟、№，给后人留

下了永不磨灭的印象。甚至他邪因伤残而总是弯曲

的右臂，在它的眼罩也是一种美。这一卯，在京剧

的程式中是找不到的。，而我的任务．恰恰是要在京

剧舞台上再现一个彤神兼备的、活脱脱的“周总

80

理”，他既区别于生活中的周总理，义区别于影视

剧及其它艺术作品巾的“周总理”，要想实现这样

的追求，必须在化用京剧程式的基础上，用现代的

艺术观念、表现手法、创作激情，塑造出符合现代

观众审美需求的岂术形象。对此，我做了一些大胆

的探索。

唱，是京剧最重要的艺术特色之一．=为了使

“周总弹”唱京剧能被观众接受，在唱胯的布局上

我建改编剃采用了循序渐进的力、法。第一场．让

“周总理”接龙岩的五句唱之后直接切人，只12丹一

句“共和国将记住这一天”。在观众的小知小觉巾

“周总理”就唱r起来，而且顺乎自然，不但一下

子就解决了看“廊总理”怎么唱京剧的问题，还给

观众造成了将继续唱下去的期待。可接着却引而不

发，前三场戏fIj：没有唱一句。直到第四场“J割总

理”慨眦王铁人为孩子们写下的“人”字时，才又

喁r六句。而到了六、t场，观众完全接受了人

物，再允心理障碍时，开始大唱特唱，不但有中心

唱段，还有与王铁人的对唱，重唱，唱得传情、传

神，唱得淋漓尽致。在“周总理”的lfR腔设计上，

我问作曲提出了要求，要姓京、创新、动情、好

听，不拘泥于流派和传统唱腔，而着月在创新上卜

大力气。要唱出人物的灵魂，唱山时代的气息。实

践证明， “周总理”这样唱京剧，观众非但小排

斥，而且场场都报以热烈的掌声。

鲜明的节奏，是京剧突出的特点。剧情的展

开、矛盾的发展、人物的唱做念打，都具有强烈的

节奏感。 ·个戏的张弛、强弱、起伏，都受制于节

奏。要使京剧舞台上的“周总理”戏曲化，就必须

使“周总理”的舞台语言和舞台行动与这种节奏紧
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密结合。使之不再是生活的自然流露，而是艺术

化、规范化了的东西。如第一场，周总理宴请王进

喜，王进喜想到国家缺油，无颜端周总理的酒杯，

没有如期赴宴，留下～封信走了。周总理看完信感

叹道： “这就是我们的石油工人。”我把台词的节

奏处理成“l这10I就是l我们的I石l油I工1人l(仓)

l”。第四场周总理到大庆油田视察时握着一个【

人的手深情地说： “这是太阳底下最干净的于

哇。”我把节奏处理成“10这是l太阳底下{最干

净的{手哇I(仓)0l”==所有的遵白经过如此精心处

理之后，尽管我模仿的是周总理那带有浓重苏北口

音的方言，可它确实又饱含了京静I的韵昧，再不是

生活中的语言了。为了表现其抒情的流畅，我多处

借用了曲艺的“贯口”，如在第四场周总理高度赞

扬“大庆精神”时，我一口气念了22句台词。而

这500多个字，几乎是在不给观众以换气的感觉下

一气呵成，把周总理为大庆精神而欣然表现得淋漓

酣畅。为了表现其激情的强烈，在表演的过程中，

我也尽量调整节奏，有时甚至用停顿，暂时终止舞

台节奏的流动，从而突出人物的心理节奏。如第六

场，周总理收到“文革”中大庆告急的电报后，舞

台￡我用了长达8秒钟的大停顿，让观众在屏住气

息的静观中感受到周总理那跳动的心律。这样把观

众与角色调整到同一节奏中，引起了强烈的共鸣。

舞台调度，是塑造人物的重要手段。舞台是典

型环境，舞台的时宅是有局限的。要在舞台仅有几

十平方米的天地里去表现周总理这个伟人的行动，

就必须运用好在生活的基础上经过)1ni提炼，义与

传统程式紧密结台的鲜明、准确、清晰的舞台调

动。在这一点上，我既注意到了人物的行为逻辑，

保证调度的合理性；义让合理的舞台调度与人物的

行动保持着有机的内在联系。如第七场，周总理到

医院看望身患癌症的王进喜，这里的调度，化用了

“二龙出水”，表达了“天各一方又几秋，多少思

念多少忧，今日京城重聚首，却是在这个时候”那

种多事之秋的思念之情。而在周总理与王铁人“我

想问”的对唱中，又化用了“双进门”、“十字

靠”等调度，表觋，二人欲间不忍，欲罢不能．把

“我想问，又怎能问出口。压下吧，把千言万语压

在心头”这复杂的内心世界表达的更加准确。这种

既突出了剧本思想内容，义合乎人物间相瓦关系及

行为逻辑的舞台调度，使观众对演出有了更深的体

会与理解。

高潮，是剧本的主题思想和周总理的人格魅力

得以最充分、最深刻表现的地方。对于《周》剧高

潮戏的处理，我刚充分注意到了强调和渲染。

《周》剧高潮戏的特点是在全剧情节发展的转折点

即“逻辑高潮”过后，紧接着是使观众情绪反应最

强烈的“感情高潮”。对“逻辑高潮”的处理，我

注重了强调，着重体现了周总理在纷繁复杂的政治

气候中的机智、果断和卓越的领导才能，用迅雷不

及掩耳之势，M时处理了“市即向南方给毛主席发

电”、“对大庆实{j军管”、“设法通知谷牧同志

屿上到我这里来”、 “要绝对保证桂花的人身安

全”、“派专机到大庆接王铁人柬京”等全剧推至

矛盾最高峰的一系列重大事件，从而保护了大庆，

保护了王进喜，使大庆转危为安，也使观众转忧为

喜。而在“+情感高潮”的处理上，我则注重了渲

染。从第一场周总理请王进喜喝酒不成，到第七场

周总理给王进喜敬酒，事隔十一年，而且此时两人

都已重病缠身。周总理歉疚地说：“我自从得了心

脏病，滴酒不沾了，你现在也不宜动酒，可是这欠

了11年的情．我多想还一还哪!”王进喜激动地

说：“周总理，您的酒。我真想喝呀!”足见这酒

不能不喝。然而，这酒实在不能轻易地喝。怎样才

能喝得情真意切?我们处理成二人五次碰杯。周总

理在王进茸的请求下，给他也斟满了洒，第一次碰

杯；王进喜唱到“这是一杯祝祖国酒，祝革命大业

万古千秋”，第二次碰杯；恬J总理唱到“这是一杯

惜别的酒，研浓情浓泪也稠”，第三次碰杯；二人

唱到“这是杯壮行酒，革命人来也风流去也风

流”，第四次碰杯；二人在音乐中步人舞台美术营

造的万花从中的制高点，第五次碰杯。这样的五次

碰杯，一次碰得比一次凝蕈，每碰一次，多一层内

涵，碰得观众心欲碎，碰得观众泪潸然。五次碰杯

后，才喝这杯贯穿全尉的茅台洒，使这杯酒喝得荡

气同肠。这样的处理，每每使观众看完戏后，总是

稍书冷静才爆发出经久不息的热烈掌声，使观众在

散戏后久久不愿离”剧场。

完成r再现同恩来的使命，我忐．岳不安地向观

众交上了一份答卷。到目前为止，这出戏已分别在

哈尔滨、大庆油田、鸡西、北京、华北油田、大港

油田、厂州、深圳、香港、上海。常州、淮安、宁

渡等地演出。不但受到了中央领导的接见．还受到

了各地观众的热烈欢迎和许多著名戏剧评论家的赞

赏，特别是得到了周总理家属和身边工作人员的好

评。2001年11月，我获得了“第十八届中国戏剧

梅花奖”。从来自各方面的反映看，我的努力没有

白费，我的愿望设有落空，这是令人欣慰的。
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