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“京剧唱腕鼓套子”是京剧唱腔伴奏的重要组

成部分。京剧唱腔中的人物情感、戏剧节奏、戏剧

情绪和行当、流派风格、演唱技巧等，都离不升司

鼓“鼓套子”的烘托，它存京剧唱腔叶1起着主导的

作用。

一、京剧原板唱腔鼓套子的基本结构

京剧所有的板式都是在京剧嵋i板i的基础卜衍

变而成。如，[慢板]、【快j眼1、【二六】、[流水】、[快

板】、【散板】等。而京剧唱腔鼓套子也都是源于[原板】

鼓套予的基本结构形式。

l、京剧『二黄原板]首起过门鼓套子的基本结

构。
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这个f原扳]首起过门的“鼓套子”由“开头”、

“封门点”三个“常用点”、“基本点”和“开门点”

组成。“鼓套子”由可鼓持檀板和鼓楗子相配合完

成。

“外头”。京剧[原板]唱腔的“Jf：头”有多种。

如，大锣开、小锣开、单楗开等。“扎多衣”开，足

戏剧情绪比较平稳时用的。“扎”是司鼓左于擅板重

击．右手鼓楗轻击，同时演奏出来的；“多”是右手

鼓楗轻击；“衣”是J_}j口念出来的锣鼓谱，在西皮『原

板]中“盐多。盔三卫”，两者虽存节奏上相同，但在实

际音响力度上』f!|J有较大的区别。

“开门点”、“封门点”足司鼓引领文场演奏过

门和演员起唱的点。“开门点”可写作“龙冬大”，

也可写作“扎大多”。“封门点”用在首起过门第二

小节是“盔盔壅盔盔尘盘l大o l”用在开唱前是
“人人衣人衣个人I扎多人I。

“常用点”是用在过门中间，配舟文场演奏的

常用“鼓套子”点。这个幕本形式是“龙大大夫”，

也可以奏成“丛；盔厶盔：j：厶”。
“基本点”是“鼓套子”的基本结构形式。大

大衣大衣个大l大Ol。

2、【二黄原扳】唱腔鼓套子的摹奉结构。

[二黄原板】唱腔中的鼓套子有两个方面组成。

一是存唱腔用檀板伴唱，在板上击一下：二是在结

尾处的前板或前两板处加打鼓套子。即鼓套子主

要用在每句唱腔的结尾处和“过门”、“垫头”上。『_

黄原板】唱腔鼓套子共有七种基本结构，主要用在

【二黄原板J的唱腔的伴奏中，虽然它们在节奏形态

上有所变化，但是它们都保留了两板半(五拍)的

结构形式。

二、京剧唱腔鼓套子的变化结构

京剧唱腔的各种板式的鼓套子的演变有两种形

式， ‘种是扩展放慢，一种是紧缩加快。

京剧的各种声腔的【慢板】，都是在其[原板]的基

础上扩展而来。而【慢板】的鼓套子依然是在【原板]

的基本结构上衍变而成。

l、[二黄慢板]首起过门的鼓套子。

通过【慢板]唱腔首起过门的鼓套了我们可以看

到，【馒板1的鼓套子不单在板的数量上成倍地扩展，

而鼓套于的打法更为华彩，疏密得当，音响色彩上

都较之[原板1丰富。

2、【二黄慢板1唱腔中的鼓套子。

【二黄慢板】唱腔中的鼓套子依然是在【一黄原板]

鼓套了基础卜演变而成。其方法与首起过门相J可。

即成倍地扩展加花。

存实际的演奏中，则有节奏、速度、轻重、音

响、力度、音色和情感、腕力、神韵、意境、流畅、

高潮等等方面的变化。

京剧的[西皮]、【_黄】、【南梆子】、[四平调】、【高

拨子]等唱腔的各种不同速度的板式，都有不同的鼓

套子，而各行当各流派的唱腔鼓套于，则有更大的

区别与变化，其帆格特点是有相当大区别的。

在京剧唱腔鼓套子的返一学术研究上，还需京

剧鼓卯和理论工作者共同进行集中、分类、剖析，

探明原理，使之发扬光大。
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