
“地方戏”这

概念，有广义和

狭义两种。广义的

“地方戏”，是“流

行丁一定地区、具

有一定地方特点的

戏曲剧种的通称。

如秦腔、川剧、评

剧、沪剧、湘,110、

闽剧、粤剧等。同

流行全国的剧种

(如京剧)相对而

言。但全国性戏曲

剧种也大部由地方

戏发展而来。”

(《辞海》缩印本．

上海辞书出版社
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页)显然，我省的

龙江剧也属于广义

的“地方戏”范畴；

而狭义的“地方戏”，则专指二人转而言。二人转在

解放前有“蹦蹦”、“双玩意儿”等称谓，解放后才

有“东北地方成”之称，简称之为“地方戏”。

而“二人转”又有广义与狭义两种：广义的“二

人转”，除古狭义的二人转外，尚包括二人戏、单出

头、独角戏、坐唱、多人转、拉场戏等：狭义的“二

人转”，则专指最常见的一旦一丑“--N架”的演出

形式。

本文采用狭义“地方戏”与广义“二人转”的

概念，以免混淆。以上算是小正名，以便名正言顺。

一、地方戏导演艺术的特殊性

地方戏的导演艺术，与话剧、电影、电视不同，

具有明显的特殊性：解放前，地方戏没有专职导演，

其导演艺术亦未能相对独立；解放以后．地方戏向

话剧、电影等岂术学习，逐渐有了专职或兼职导演，

其导演艺术也逐步独立m来，并不断发展。

这种特殊性，足受我国整个传统戏曲艺术的特

殊性所影响和制约的。世界上的三大演剧体系——

斯坦尼斯拉夫斯基体系、布莱希特体系、梅兰芳体

系，前两大体系均以导演为中心，前苏联的斯坦尼

斯拉夫斯基与德国的布莱希特，都是著名导演；只

有梅兰芳体系，是以表演为中心，众所周知，梅兰

芳先生是京剧表演大师而不是导演。

但是，中国戏曲解放前没有专职导演，并小等
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于就没有导演，更不等于就没有导演艺术。事实卜，

中国戏曲的导演是兼职的，其导演艺术是与其表演

艺术紧密相连、水乳交融的。解放前，著名的齐如

山先生，就曾对梅兰芳先生的表演身段和剧本词句

提出过修改意见，并l坷李释戡‘道，为梅先生编排

过时装戏《一缕麻》、古装戏《黛玉葬花》、《嫦娥奔

月》等i焦菊隐先生也为他所创办的中华戏曲专科

学校的学生排演过京剧《孔雀东南b》。这些人实际

r就做了导演工作。

更多的时候，中国戏曲是“演而优则导”，即主

演本人兼施导演之职，如梅兰芳先生即如此。地方

戏艺术亦如此：我省著名二人转表演艺术家李泰、

胡景岐二人，在其表演的■人转(--只鸡》、《姚大

娘提特务》中，就都兼编、导、演于一身。

二、地方戏导演艺术的重要性

解放以后，随着时代的进步与艺术的提高，在

地方戏的艺术实践与理论研究中，人们愈来愈认识

到导演艺术的重要性，逐渐深刻理解了导演的重要

作用：他是“表演艺术创造T作中的种职务。其

职责是根据剧本进行艺术构思，拟订艺术处理方案

和导演计划，组织和指导排练或拍摄，协调各种艺

术因素的组合关系，经过演员和有关人员的创作实

践，把剧本的内容体现为具体而统一的舞台、银幕、

屏幕形象，达到预定的演出11的。”(《辞海》缩印

本，h海辞书出版社1979年版第1216页)导演是

“i辈统帅”，是“演员的镜子”的提法，同样在地

方戏中得到认同，确市了地方戏的导演地位。

事实上，由于导演的介入与导演意识的强化，

使地方戏艺术得到了长足的发展。国家一级导演孙

铁石，应邀兼职导演了拉场戏《看小惯》、《俩姑爷》

等，大大提高了地方戏的艺术品位，他也因此被地

方戏人士尊称为“铁导”。国家J级演员李文国，也

兼职导演了独角戏《乞丐自白》等地方戏，凶此声

名鹊起，成为我省地方戏导演中的“大腕”。其他如

孙围华、高口新、刘劲松、于建仁等，都是“转导”

高手，各有创造，各领风骚。

三、地方戏导演艺术的弱势性

当前，我省地方戏导演艺术仍呈弱势性特征，

其主要表现是无々职导演，均系兼职：或由龙江剧

导演(如孙铁石)、或由研究人员(如孙国华)、或

由演员(如李史国)兼职，这就很难建立起自成体

系的地方戏导演学。此现象亟待扭转，地方戏的专

职导演问题亟待解决。
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