
浅谈戏曲的革新与发展
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戏曲艺术的发展和创作，都集中地表现在许多

艺术家身上，表现在他们对过去的传统岂术有所突

破、有所更新、有所创造卜。在我国亨订声誉的世

界级京剧大师——梅兰芳，就是代表之 ，他戏路

宽广，青衣、刀马旦都很擅长，在几十年的舞台实

践中，时京剧日角的蝎腔、念臼、舞蹈、占乐、服

装、化装上各方面都有所乜U新和发展，形成了自己

独特的表演岂术风格，Jt‘刨了影响较深的梅派艺术。

和梅兰芳j=i=名的凹大名旦，还有程砚秋、苟慧生、

尚小石这些老岂术家。没有这衅芑术家的出现，戏

曲岂术领域中就没有创新和发展，更谈小卜流派的

形成。著名的京剧表演艺术家关肃霜老师，在《战

洪州》一剧中，突出穆拄英骁勇善战的吖E巾帼英

雄形象，自己精心设计了难度很大的“大靠打出于”，

准确地显示了穆挂共的将才风度。而“人靠打出手”

是关肃霜老师独创的演出风格。我们今天在舞台上

所用的程式动作，如甩发、翎子、髯f]、水袖，为

准确表达人物当时的心情和个性．哪样部是艺术

家们在实践中精心创造出来的，这些传统的戏曲程

式，把一个个人物活灵活现地表现在舞台上。例如

《春秋配》叶；1李春华含冤受蜊，用滚堂、甩发来表

现她敢于同贪官污吏作斗争的强烈求生欲望；而《小

宴》中品布翎子功的运用，则表现出他少年气盛、

爿‘华洋溢、风流倜傥的个性；在《打神告庙》中焦

桂英水袖功的应用，表现出封建社会妇女受压迫，

被王奄抛弃的那种求生无能、求死无路的痛苦心情

等等。这些经过老艺术家丁锤百炼、革新创造出来

的“绝活”，是我国戏曲艺术的宝贵财富，在戏曲史

上有很大的突破。每个新的程式动作的产生，就

标志着戏曲在进一步发展。我们在继承老一辈艺术

家传统经验的同时，一定要打破框框，大胆创新，

批判地继承和发展．取其精华、去蛆漕粕，创造自

己的演出风格。“占为今腰，洋为中用”推陈出新的

方针，是发展社会主义新文化、新岂术的正确方制。

世界卜的万事万物都在不断地变革，艺术更是如此，

也将随着入们生活水平的不断提高，人们的审美观

也相应提向。

近儿年来，裴们的戏曲艺术受到外来文化和其

它文化的冲击，仿佛被人们所遗忘，剧场rJ厂]显得

¨庭冷落，不少人对戏曲的发展前景失去信心，一

些演职员下海经商兄寻生路，这无疑对戏曲艺术的

革新发展彤成障碍。我们冷静下来考虑，面列现实，

寻找不足。失去观众是因为我们没有，托生精品剧目．

没订新的东西吸引观众，没有市场，怪我们自己没

去开拓。我认为，想发展戏曲艺术，革新和创造是

条必经之路。正像邓小平所说的“发展才是硬道

理”，这句话不可否认足一条千真万确的真理。同前，

我国各地的文化艺术表演闭体．似乎都意识剑了这

种危机。老是凭着侥幸的心理骗取观众，早晚会自

取火亡。我国的地方戏居Ⅱ种达300多种．我认为这

几年安徽省的黄梅戏在革新和怠t造中做出了大胆的

尝试。黄梅戏束源于民问的一个采茶调，是一个非

常年轻的剧种，它能把好多的J力史名剧搬上银幕，

改编成电视剧，无论在音乐、服饰、表演于法上都

有所突破。继老一辈艺术家严风严、千少舫之后，

义⋯现，马兰、吴琼五朵金花等一批优秀青年演员。

例如《红楼梦》、《春·秋》、《啼笑因缘》、《秋千架》

等剧日，都能给人以耳目一新的感觉。他们己小_lif

是年年“打猪草”．岁岁“闹花灯”，作为安徽人我

为此而感到骄傲。另外，我认为像我们这些地方戏

剧种应积极地向京剧艺术学习，大胆改革，进行移

植，然后，可以根据地方戏的特点，也U造出观众喜

闻乐见的剧目。

总2，几千年人类艺术的历史证明，各种艺术

的发展都具有自身的舢律，当我们的艺术适宜这

规律时，艺术就会得到发展．反之，艺术的发展就

会受到阻碍。因此，我们必须认真研究这些规律j

自觉适应这衅规律，批判地继承和借鉴民族的戏曲

艺术遗产：，加以改造，大胆创新，为继承和发展我

国丰十会主义的新文化、新艺术做出更人贡献。
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