
麻官》、《宰相刘罗锅》等。新编历史剧从创作和表

现形式上来说，多数莛分乎予传统与现代戏之闻，

而稍向现代倾斜。与之相适应的舞美工作则是虚实

并重，有取有舍，既接近生活原形，又绘演员表演

和观众想象留有楣滔空闻。其体表现在演员服饰趋

于简洁，化妆脱离脸谱，舞台布景不多但实用，特

技、幻霞、音响、烟雾等也不排除适巍时使用。

三、关于京删舞台美术继承与创新的思考

京剧舞美的继承与创新成从以下几方面入手。

蓄先，在薪剧裁作时，在有了好酶捌本翻演员

后，导演一开始就应该对舞台美术设计引起高度重

视，与舞美艺术家一道，共同研究剧作的总体形象

和艺术风格，制定滋初步设怨，然后在排演过程中

加以修正，力求使舞台美术设计完整而准确地表现

懑戏劂兹气氛、节奏，与演员夔表演融为一体，荠

体现出剧作者的美学追求。

第二，在例行上演成品剧作时，要根据演出的

功剩西静辅之戳穗癍酶舞台支持。关予戏羽静功麓，

一般认为，其具有审美、认识、教育、娱乐等社会

功能。就菜一作品或某一场演出恧言，这些功能不

是等量的，必须优先满足其中之一，舞美工作就应

从实现目的效果出发，安排瓣美的因素、数量及表

现力度，该繁酶繁，该篱的麓。

第三，随着人们对特质文化的追求和观赏品位

的提高，舞台美术手段应该不断充实加强。要充分

剩用现{弋辩技藏采，提高舞台美术静表现力。作为

⋯个成熟的演出团，应该加大对舞美基础建设的投

入，进行必要盼装备，以便猩演出对褥心应手邀加

以运用。特别要提出的是，近年来，我们经常把京

剧从舞台搬上银幕和荧屏，这对于弘扬京剧艺术、

特裁是把京爨推离社会巽有霆要意义，覆在这个再

创作过程中，高质量、高水准地舞台美术更具有特

殊的作用。

。第西，要虢出家翮舞台研究开发舞台美术。例

如开发京剧时装j开辟京胡等器乐演出市场、开发

家鬟《脸谱王艺美术产晶等，遥过扩大窳剥舞美熬边

缘艺术的影响力，反过来使照多的人燕心京剧，了

解京剧，热爱京剧。

有智者说：只有民族熬，才是夔界的。索藕作

为最具中华民族文化特色的艺术花朵，在全社会的

关心扶持下，一定彝羟够繁荣发展，京剧舞台美术也

一定会在继承与创新中部郁葱葱。

(作者单位：牡丹江市京剧团)

赛l壬编辑王庆斌

脸谱浅谂
瓣懑攀黟

高镇海同奄廷，粤

“脸谱”在戏曲表演艺术里，对塑造人物是不

可分割鳇重要部分。

京剧的角色过去分褥很细，后来简化为生、旦、

净、丑四门。每一门还包括各种类型的人物：如生

焦孛又分老生、小生、裁生、武老生、红黛；武生

中又分长靠武生、短打武生等。生、旦是净脸，净、

丑则有脸谱。

脸谱，戏鞠演员瑶部化妆的一种谱式，主要用

于“净”脚。为什么称“净”，王国维《古剧脚色考》

说“疑洚既是参荦之促音(汉唐务参军戏，亦羞脚

色之名称)参与净为双声，军与魏为叠韵，参军之

为净，犹勃提之为披⋯⋯”但净角必须涂蕊，不以

寞瑟嚣示人，这是麸唐代乐舞“代覆”酝裁面具逐

渐演变而成。演员用各种色彩在面部勾画成一定的

图案，借以显示人物的性格特征域其他特点。一般

以红色代表忠勇，黑色代表租直，自色代表好邪。

传统剧目里净脚扮演的主要人物如包拯、张飞等，

务青特定的验谱。翌脚彝上勾画酶叁糌块，瞧属脸

谱之一种，俗称“豆腐块脸”。

脸谱艺术在荧术史上是一大奇观，是不可多得

酶截举。蓄宠是形象的霹说性，它通过匿察、形、

线、色、光等造型因素的组合关系彤成的表现力，

给人提供具有鲜冁形焱特征的、直溉的艺术形象。

其次是形象具有时间上的瞬间性，它把入物内心活

动在时间上的流动凝固在一点上，塑造出相对静止

酶艺术形象。蒜次是它麓表现人物器环境建菜一特

定情景的形态，而且通过虚构和抓取客观世界中某
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～具有典型特征的形象来暗示行为，以及人物的心

理活动和某些特定情节因素，使欣赏者联想到此一

瞬间前后的生活内容和脸谱的艺术魅力。

在二t-JL年的演艺生涯中，对脸谱艺术进行了

研究，从中也受益不浅。第～次接触脸谱就是《芦

花荡》中张飞的脸谱。张飞这个人物在观众的心里

占有报重要的位置，在历史小说《三国演义》巾就

写得生动、可爱，不仅粗中有细，而且在憨直中带

有几分妩媚。所以他的脸谱必须根据人物性格本身

去勾i画。他的脸谱是以黑色为基调，图案的结构是

一只变形的蝴蝶，两只眼睛，两大块黑色，蝴蝶的

翅膀是向匕翘起的。从额头到鼻粱是蝴蝶的身体，

留下的空白是粉红色和白色的有机结合，腮骨处揉

上一点红。整个脸谱黑中有白，白中有红，以黑为

重色．象征张飞年轻力壮、血气方刚、仪肝义胆、

斗志旺盛、生气盎然；恰成正比的是张飞晚年的验

谱，如《连营寨》中的张飞，他的脸谱是灰色替代

红色，黑色不黑渐显暗淡，蝴蝶两只眼睛也暗然失

色，两只蝴蝶翅膀也垂了下来，象征着张飞老矣，

快要飞不动了。．

脸谱艺术的美是外观形式的美，外观形式和内

在的美按一定规律组合起来，人们通过感观感知，

给人以美感，引起人的想象和一定感情活动，这种

形式的美就成为人的审美对象。一切美的内容都必

须以一定形式表现出来，一定的形式美也不能脱离

内容而存在，最抽象的形式美也能通过人生理机制

引起人的情感活动。

净脚中还有两个人物的脸谱具有浓重的特点，

都是黑脸。一个是项羽，据《史记·项羽本纪》中

记载，项羽身长八尺有余，力能扛鼎，胆气过人，

他的眼睛与常人异样，和上古的虞舜～样，是重瞳，

既有两个瞳孔，看起人来有一种特别的精悍的强有

力的威慑感，其中义有一种疑惑的目光。因此，项

羽的脸谱是在眼部画两大块黑，足变形的眼睛轮廓，

重要的是突出他双瞳孔的特征和加深他精悍和多疑

的性格。霸王当然霸气，但这张脸谱又画得有忧郁

感，暗示他虽然“战无不胜、攻无不取”，但最终还

是奈何不了刘邦，败在了他的手下。

另一张黑脸是包拯，也就是戏剧舞台上的包公。

他的脸谱简而不繁，凝重而特点突出。过去包公的

脸谱较突出他的迷信色彩，而现在的脸谱突出了他

的秉公与正义，是清明的化身，人们一下子会想到

他额头当中那--4"块月牙，其实这是他的胎记，义

展示他内心洁白如一勾弯月，本来也象征包公在夜

间要到阴司里去审案。裘(盛戎)派演包公，脸上

并不全涂黑，而是揉进红色，基本上脸谱是赤褐色，

象征着他不是神，而是有血有肉的人。

勾域白色脸谱的人物，观众一看便知他不是好

人。白脸是奸的本色，以曹操为代表， ‘张大白脸，

越显诡计多端。凡是勾白脸的人物，发髻都压得很

低，也就是不给他天庭饱满的形象。曹操的白脸上

勾画不少黑色的细纹，一是表现他的多疑性格，二

是表现他的诡秘、阴诈、笑里藏刀。地位越高的人

物，白脸上勾画的细纹越多，以表现他谋高多术，

暗藏杀机、阴险莫测。

勾画红脸的代表人物当属关羽。但京剧舞台上

关羽一角，何不以净行担当，而由文武老生或武生

承担，所以生行又分出“红生”--,ff。关羽的脸谱，

首先要勾画出他“面如重枣、丹凤眼、卧蚕眉”的

人物特色。关羽死后被封为“关圣帝君”．所以在脸

谱上还要画出他“天神”的气势，他的威严，他不

可战胜的铮铮铁骨。京剧演员扮演关公，头一天都

要洗澡净身，以示对关老爷的尊敬。关羽的脸谱的

红色，不是涂画上去．而是揉上去的，这种技法比

勾画更真实、贴切，也更生动。他脸上的黑色纹路，

最重要的是两条斜插入鬓的长眉要勾画得生动、传

神，眼窝要画得比丹凤眼还要丹风眼。在额头上，

中间要加上一些“火焰”似的纹路，显示他的沉思

和义愤。

京剧里的人物中有涂黄色脸谱的，其中有宇文

成都、司马司、徐廷昭、黄盖⋯⋯如黄盖的脸谱，

严格意义上讲也不是纯黄，近于赭色，这表示他年

纪已老，是经历了多年的风风雨雨，脸渐变成暗淡

的老黄色，这种脸亦称“老脸”。

涂蓝色脸谱的典型应属《连jf套》中的寨主窦

尔墩了。窦尔墩的脸不仪仅是蓝色，有红色，同时

还有黑色。在京剧舞台上，凡是绿林好汉，草莽英

雄，脸L的色彩都以蓝色或绿色为基调，用以表现

人物的粗犷、凶狠和英雄气概。

戏曲的脸谱艺术是艺苑中不可多得的瑰宝，它

以独特的虚实手段塑造的形式美给人以审美需求。

美是无限多样的美的事物共同内涵的本质属性．美

是形式的和谐，美是完善，美是愉快，美足理念的

感性显现。通过对脸谱艺术的研究，要继承、吸收、

批判地构成探索美的本质的历史过程。从形式到目

的性，冉由形式引起的情感的表现或情感的客观化，

再到注重二者之间的统一而对脸谱艺术的美不断的

探索提供新的途径。

(作者单位：哈尔滨市京剧评剧院)
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