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“彩旦”，也称“彩婆了”、“丑婆子”、“丑H”

等等，戏曲行当之一，属“丑”行。多扮演滑稽或

奸刁的女性人物。其化妆特点在旧戏中是面涂白粉，

再抹浓重的胭脂。表演上与丑基本相同。如京剧《拾

玉镯》中的刘媒婆、评剧《花为媒》中的阮妈，就

都是彩旦。

龙江剧的彩旦．既借鉴了京、评等兄弟剧种彩

旦表演艺术的精华，又吸收了母体二人转、拉场戏

中“下装”(丑角)表演艺术的营养，还吸收了东北

大秧歌中丑婆子“老于汇”表演艺术的优长，形成一

套完整的表演体系，从而使龙江剧的彩旦大放异彩，

令世人瞩目，同龙江剧的其他各行当一样，齐头并

进，相映生辉，形成了百花争艳之态，蔚成了百鸟

朝风之观。

任何艺术的刨造，都要经过一个艰苦漫长的历

程，龙江剧的彩旦表演体系的形成，也同样经历了

这～长期的实践过程与创造过程。自1959年建院之

初起，剧院领导就十分重视彩旦行当的实验工作。

因为当时还没有十分出色的专职彩旦演员，当时的

女主演(大“青衣”)吕冬梅、韩世珍两位老师便挑

起了兼演彩旦的重任。吕冬梅老师在主演《寒江关》

(饰樊梨花，青衣应工)之后不久，就兼演起彩旦。

到80年代，她因在《棉裤腰》(饰“棉裤腰”)、《结

婚前后》(饰夏大妈)、《荒唐宝玉》(饰傻大姐)等

剧目中成功地扮演彩q，转而专工彩旦。在《棉裤

腰》中，她把小心翼翼、惜饯如命、把存折藏在棉

裤腰而得外号“棉裤援”的农村妇女的可笑、可亲、

可爱的艺术形象，表演得惟妙惟肖、活灵活现：在

《结婚前后》中，她创造了“烟袋顶毛巾”的绝活

与“慢动作舞”等新程式；在《荒唐宝玉》中，她

更有精妙奇绝的艺术创造。应当说，吕冬梅是龙订’

剧彩旦行的创始者与奠基者，她成为国家一级演员，

当之无愧，令人折服。韩世珍老师在主演《春灵庵》

(饰粱山伯，反串小生)、《李双双》(饰李双双，青

衣应工)等剧后，也在《千万不要忘记》(饰姚母)

中扮演了彩旦。虽然她并未专演彩旦，～直以青衣

应工，80年代曾在《皇亲国戚》中饰演窦皇后(亦

为青衣)，仍有出色的创造，但她对龙江剧彩旦行当

表演艺术的重大贡献，是我们这些后辈“千万不要

忘记的。”

现实是历史的延续，后人永远站在前人的肩膀

上攀登。21世纪的今天，我有幸成为龙江剧的彩旦

演员，并有机会在龙江剧《柜中缘》中扮演刘母，

我再一次领略到龙江剧彩旦的光彩．再饮得益并
得力于前辈艺术家所创造的龙江剧彩日．表演艺术的

无穷魅力。

龙江剧《柜中缘》是根据同名京剧移植的。京

剧中的刘母，由老旦应工，龙江剧根据自身剧种的

需要，将其改为彩旦。其实，京剧中的刘母虽系老

旦，但己向彩旦过渡，其实是半老邑半彩旦，已由

老旦的“韵白”改成彩旦的“京白”。而龙江剧的彩

旦刘母，再由“京白”改为“土白”(也称“口白”，

即黑龙江的乡音白)，也就顺理成章了。

当然，角色创造的核心与关键，是演好人物性

格和感情。刘母是一个善良、慈祥，正直、热情、

乐观、幽默的老妇。她中年丧夫，拉扯～儿一女，

艰难度日。她关爱儿女，是一位好母亲。戏一开场，

她就第一个出场，头两句唱就唱出她的一颗慈母心：

“今日里回娘家梳洗齐整，为女儿婚姻事常挂在

心。”随即交待出她要回娘家为女儿“找个门当户对

的人家”。她和女儿是平等的，她尊重女儿的择偶标

准：“找个知书明理的白面书生。”当然，她不会忘

记对女儿的关心，临走之前，一再叮嘱女儿：“几啊，

好好看守门户。⋯妈妈去了，你就在家练习针黹。”
“女孩儿家不要站在门外，快快进去将门关上。”当

她等儿子不返，自己畔J途折回家巾时，见到儿子就

打，并骂儿子：“你真不是个好东西!”其直率劲儿

就金出来了。当她发现女儿私藏了一个“白面书生”

时，先是“惊”，昏厥过去，继而是“气”：“气得我

跟黑脸又黄”，接着是“打”：“手使家法将你打，管

叫你一命见剧王”。当听至Ⅱ女儿跪地哭求时，她的心

又软了下来：“起来讲。”当弄清真相后，她立即命

令儿子给岳雷松绑、看座，并向岳雷道歉。当知道

岳雷的身世后，她竟伤心落泪，感谢当年岳飞救命

之恩。当她发现岳雷一表人材后，竟当面提亲，还

担心“我们高攀不上吧’”最终，她接受了女婿的

参拜，感到“这样的女婿称心怀”，她在笑声中完成

了角色创造。
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