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评剧音乐的变革与创新主要体现在评剧的唱

腔音乐创作上。在创作中，曲作者运用传统的技巧，

并将一些现代作曲和民间创作的技巧吸收到评剧的

创作体系中来，经提练和融合，构成开放、有弹性、

多维的，同时又是一个完整的新创作系统。例如，

按照新剧目的主题思想和人物性格、身份及具体的

戏剧情节对传统唱腔的板式进行创新。贺飞与新风

霞编曲的【凡字大慢板】(《乾坤带》)就具有典型性。

这个l凡字大慢板]既有唱腔板式结构的变化，而又

有唱腔曲调的创新。它是在评剧唱农会的基础上，

借鉴了京剧[二黄慢板】，河北梆子【大安板】的结构形

式，并吸收了秦腔、蒲剧、眉户戏及唐IIf滦州皮影

戏等音乐素材，创作『酊成。这一板式的形成和运用，

标志着评剧唱腔音乐创作，已达到了相当高的水平。

随后，全国的一些评剧院、团又在《无双传》中创

作了【反调大慢板】、《百岁挂帅》中的[正调大慢板】、

《一颗红心》中的I越调大慢板]等一系列不同风格

的抒睛性人慢板。在评剧唱腔音乐中又创造了戏剧

性很强的【两眼板]、[正调’巨两眼]、[越调慢两眼】、【尖

板·叫龙】、[二八板]、【顶板快三眼]、[顶板二六】

等诸多板式。

评剧传统剧目大多以“三小戏”为主。由于小

同题材体裁的新剧目和新行当的出现，使评剧的新

行当唱腔也随之应运而生。中国评剧院以贺飞为代

表的新音乐工作者，开创了评剧男腔改革的先河。

即在评剧生行传统唱腔G调的基础上(G或‘A)向

下移四五度(D或E)，使音域更加宽广，旋律性增

强，适于男声演唱。不仅为评剧创造r新的行当唱

腔，同时，又为唱腔音乐的创作提供了新的空间。

魏荣元、马泰的《秦香莲》(魏荣元饰包拯)、《会沙

江畔》、《夺印》、《向阳商店》、《孙庞斗智》等等脍

炙人口的男生唱腔，至今仍被人们传唱着。

改革开放以来，评剧音乐刨作进入了一个新的

探索、变革和发展时期，评剧音乐充满着沛然昂扬

的时代精神。现代戏《三醉酒》在行当唱腔音乐的

创作上，具有鲜明的时代精神。唱农会以老声腔为

主，并借鉴了净行和丑行的旋律。如在第六场的四

十多句唱腔中，运用了[越调散板】、【越调流水板】、

【越反调慢板]、【越反调二六板】、【越反稠快二六板]

等诸多板式，将人物思想感情的各个侧面，淋漓尽

致地抒发出来。其中奥妙在何处?笔者认为有如下

几点：一、作曲家}-分熟悉评剧的艺术特征并掌握

大量评剧传统音乐遗产；二、熟练掌握评剧传统音

乐创作规律，并有自由驾驭传统音乐创作方法的能

力；=、能够准确而深刻地理解并通过各种技术、

技巧的创作手段，恰当地表现剧本所反映的主题思

想；四、不仅了解和熟练本剧程的艺术特征和发展

演变的历史，而且也了解和熟悉与评剧音乐有关的

兄弟剧种音乐，并能清晰分辨出它们之问的内外联

系；五、熟练地掌握传统是现代音乐创作的技能；

六、具有丰富的艺术创作能力和想象力：七、把作

为评剧音乐刨新精神的传统和过去评剧历史中旧的

艺术观点区别开，把握评剧音乐传统内的发展性和

丰富性；八、把评剧传统音乐中有生命力的东西和

丧失活力的东西区别开来，把握评剧传统音乐的自

我更新性和完善性。

在当代的评剧音乐创作中，器乐创作是一个剧

目中的重要组成部分。器乐担负着揭示主题、营造

气氛、描写环境、烘托人物情感变化和交待历史背

景及各种唱段、表现相衔接的任务。鲜明的主题旋

律段落是非主题旋律段落之问的转换，从对比并置

到不知不觉地过渡，构成了器乐曲中丰富的交替关

系，对刻画人物形象和内容，推动戏剧矛盾的展开

起着重要的作用。他们的经验有以下几点可以总结：

I．音乐语言精练、鲜明，富有表现力；2．评剧音

乐风格鲜明，特点突出；3．曲调、和声、复调和织

体等各种要素的技术、技巧处理得当，较好地完成

了描写环境和刻画人物内心世界的基本任务；4．通

过音乐色彩的变化，使演员和观众有驰骋想象的空

间，创造出强烈的舞台气氛，烘托出剧目的主题。

21世纪将是我国改革开放全面深化的攻坚阶

段。评剧作曲家必须具有一种广阔而又深邃的当代

视野，具有一种自觉的时间意识、时代意识和超越

意识，只有这样，才能适应社会的大变革，大发展

的J力史趋势。
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