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京剧锣鼓在京剧艺术中占有重要的地位，无论

是文戏，还是武戏的节奏，都与京剧锣鼓有着密不可

分的关系。京剧锣鼓是把唱、做、念、打和诸种艺术手

段维系起来的纽带。

一、京剧锣鼓与戏剧节奏

京剧传统戏，新编历史剧和现代戏中的戏剧情

节、戏剧矛盾、戏剧情绪的变化、对比，无不依赖于京

剧锣鼓节奏的体现，并依赖京剧锣鼓节奏对之加以

控制，使之完美和统一。

京剧舞台有特殊的法则。它的时问、空问转换都

很自由．这就形成了独特的结构方法。根多传统剧目

大都不用大幕的启闭限定舞台时间、空间的转换，而

是采用连贯的结构方法，把重点场次和一些过场戏

交错起来，一气呵成，交待事件发展进程中的某些环

节，在再点场次着力展开冲突，刻画人物。京剧锣鼓

在时间、空间、过场戏和戏剧情绪的变化中，既要掌

握每个戏剧情节的节奏和连贯性，而又要把剧中的

戏剧情绪烘托出来。如果京剧锣鼓打得“沉闷、拖

沓”，就会使戏的节奏滞解；如打击乐在伴奏表演中

缺少章法，也会使节奏紊乱。

京剧锣鼓的节奏与戏剧节奏之间的互相制约，

可将戏剧情绪推向高潮，这种彼此互相依存的关

系。可发挥各自的表现力。使人物形象的刻画增添了

情感的浓度．在情绪上有更为强烈的感染力，从而获

得更为感人的艺术魅力。例如，裳盛戎先生在《姚期》

第九场中的表演中，京剧锣鼓的伴奏就将戏剧冲突

和戏剧情绪的变化，对比，推向了戏剧高潮。，姚期唱：

“难得尔等全忠义，留下了美名万古题。二堂之上绑

起”后，京剧锣鼓用【九锤半1锣鼓点，烘托姚期此时

对姚刚打死国丈的愤满心情。[九锤击】是京剧武戏

中常用的锣鼓点．在文戏中运用显然是为增强戏剧

高潮的节奏感。

周信芳(麒麟童)演出的《四进上》，就是一个戏

剧节奏感十分强烈的剧只。他扮演的宋上杰生动、鲜

明的人物性格和强烈的戏剧节奏的结合，使这个人

物在剧中如鱼得水，丰富有力，到处充满r节奏强烈

的戏剧性。这种戏剧效果除了周信芳先生的精湛表
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演之外，还得力于京剧锣鼓。周信芳创立的麒派艺术

在唱、念、做、表上独树一帜，在京剧锣鼓上也要求

“文戏武打”。因此，麒派的京剧锣鼓冲、响、脆、亮、

劲、味和鲜明的戏剧节奏感给观众一种强烈的感染，

一种美的享受。

京剧锣鼓在京剧新编历史剧和现代戏中，除了

活用一部分传统的锣鼓之外，还新创一部新的锣鼓

点。我们都知道，在艺术创作上，任何艺术形式都是

由它所要反映的内容决定的，并为其内容服务的。新

剧目的京剧锣鼓，都足依据整个戏的节奏而设计

的。例如，《红灯记》、《智取威虎山》、《盘石湾》、《杜鹃

山》、《蝶恋花》、《李清照》的京剧锣鼓都是与整个戏

的节奏密不可分的。新剧目京剧锣鼓的创造，在综合

艺术的整体创造中，占有相当的重要位置，在创造戏

剧气氛、戏剧环境、戏剧情绪等方面，足其它艺术形

式所难于完成的，因此，它需要具有鲜明的节奏感和

概括力、表现力、感染力。

二、京剧锣鼓与表演节奏
京剧锣鼓节奏贯穿于每一种艺术手段．各种手

段无不受京剧锣鼓的节制。由于京剧艺术唱、做、念、

打的综合运用，形成了京剧在表现形式和表现方法

上的多样性；但是这种多样性又构成了一个和谐的

统一体。其中的关键，就在于京剧锣鼓的节奏贯穿，

没有京剧锣鼓节奏的贯穿这一要素，京剧的艺术形

式就不可能达到多样性的统一。

京剧剧目在演出过程中，京剧锣鼓节奏的掌握

和运用得当与否，对一出戏或演员对角色创造的成

功与失败，能起到决定性的作用。这也就是人们常把

京剧锣鼓称为“戏曲的灵魂”的关键所在。如，《四郎

探母》一戏的节奏。在杨四郎唱完【西皮慢板]、f西皮

二六]和【西皮摇板1后，紧接着铁镜公主在幕内念：

“丫——头，带——路——哇!”将语气的节奏拽长

了，把牛活语言的节奏变为与京剧曲凋相适应的艺

术节奏，而且起到了叫起锣鼓点的作用。鼓师随着这

语气的尾音，开出了[小锣抽头】的点子。这个锣鼓点

于比较文静、轻松、明快的节奏，与铁镜公主出场前

那r一句念白的语气节奏和情感接得十分台榫。铁镜

公主迈着旗步，踩着[小锣抽头]的锣鼓点上扬，既烘

托出铁镜公主的身份，也显示出京剧锣鼓与演员“念

白”和形体动作的节奏化，可以起到与戏中节奏统一

和谐的作用。

《挑滑车》是一出武生吃重的靠把戏。从闭帐、两

场走边，大战下场到挑车，戏的节奏一场紧似一场，

技巧逐步上推，要一气呵成。京剧锣鼓的节奏必须与

表演的节奏一致，f石榴花]、【黄龙滚】、【J：小楼]等
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曲牌的节奏与京剧锣鼓丝丝相扣，尤如“一颗菜”。高

宠大战中杀败兀术刺其上下后，掂枪翻身，单腿蹦

子，探海转身，偏腿亮相，这一连串的动作都是在一

个【四击头】中完成。京剧锣鼓的鼓、大锣、铙钹、小锣

和堂鼓等的节奏，必须与演员的表演身段节奏融合

得天衣无缝，才能获得良好的艺术效果。

京剧剧目的节奏，是从全面考虑步步推进的。在

安排剧中矛盾冲突，表演节奏上层玖分明。从京剧表

演这一角度来看，蒯信劳先生在《坐宫》饰演杨延辉

的表演节奏，有其特殊的处理。在铁镜公主答应一定

把令箭盗回来时，京剧锣鼓打快节奏的【望家乡j锣

鼓点，而周信芳却缓缓转过身来，轻轻地抖起水袖，

用颤抖的右手慢慢地撩起了蟒袍，蟒袍也随着手不

停地颤抖起来。虽然此时京剧锣鼓的快节奏和表演

的慢节奏相背。但京剧锣鼓的快节奏正是人物内心

激动情绪的节奏外化。此时，周先生的脚步从慢突然

加快，进门后，在【望家乡]点子收住时转身．急步冲

向台口．唱出快节奏的一段[快板】。这种从慢节奏的

身段叉突然加快的节奏处理，是司鼓深挖了演员和

角色的内心活动，体现r周先生的“心理节奏”，也就

是掌握了杨延辉这一角色的内心节奏而安排的。

京剧各行当的名演员，向来是深入研究剧中人

物的心里活动和体验角色的情感——体验和掌握角

色的“心里劲儿”，即内部的节奏；然后根据它们安排

外部技巧——唱、念、做、打和京剧锣鼓的锣鼓点，即

外部的节奏。他们非常了解京剧锣鼓在演出中的重

要性，善于运用京剧锣鼓，不但能与演员一起完成角

色的塑造，而且在全剧节奏气氛中起重要作用。

京剧锣鼓的锣鼓点子，在不同的情况下，配合不

同角色不同的心理活动，可以打出各种不同的速度

节奏，使剧中角色内心和内外节奏达到鲜明、突出、

强烈感人的艺术效果。

三、京剧锣鼓与唱腔、伴奏音乐的节奏
． 由于京剧唱腔音乐、伴奏音乐(包括京剧锣鼓)

足时间艺术，音乐的形象必须通过时间渐次展开，通

过一次的节奏才能完成形象的塑造。选样京剧唱腔

音乐和伴奏占乐，既有赖于某个唱段的细节刻画，这

种刻画往往是一个侧面人物的性格和情感得到突出

地表现；也有赖于整个唱腔音乐和伴奏音乐的节奏

布局。

剧中人物的唱腔无论是慢、中、慢、紧、散各种不

同板式的唱腔，都与京剧锣鼓的结合大为密切。这些

唱腔都是剧中人的心内的节奏，都要变成艺术形象，

且要鲜明、强烈，让人听得出，使观众从唱腔节奏的

变化感受到剧情的发展。其中，京剧锣鼓是起着推波

助澜的作用。

既然京剧锣鼓在唱腔音乐巾占有如此重要的地

位，因此，京剧锣鼓的乐师，尤其足鼓师必须懂得如

何主宰着整个剧目唱腔音乐和伴奏音乐的节奏。使

京剧锣鼓与二者的节奏在唱段和伴奏中有意识地给

以台理安排，有机地结台起来。如，杨宗森先生在《文

昭关》的唱腔，就有其典型性。剧中入伍员内叫“马

米”!京剧锣鼓奏『撞金钟1，这个锣鼓点虽届自由节

奏，仉是，不能打得散了，应该使节奏与人物内心节

奏相扣，即人们常说的“散中有板”。再如，《文昭关》

第三场戏中，伍员的【二黄慢板]、[二黄原板】唱腔。

在伍员“爹娘啊”后，司鼓起“扎多大”，这个“开头”必

须与人物的念白节奏相吻合，才能使唱段的节奏台

乎剧中人的情绪和内心节奏。司鼓在唱段中不是完

成“开头”、“领头”、“收头”完事，被动性的摆设。好的

司鼓、演员和文场四大件要一起掌握人物内心节奏

和戏剧节奏。

京剧锣鼓是属于伴奏音乐部分的，它以音响强

烈、节奏鲜明为其特色的。从节奏变化之丰富、节奏

感之鲜明强烈这方面来说，又是其他器乐不可比拟

的。京剧打击乐除为表演伴奏、唱腔伴奏外，还有为

营造舞台气氛，渲染戏剧情绪的京剧锣鼓“干牌子”

和“混牌子”。，这两类牌子的节奏都是与表演节奏紧

紧相扣的。如《挑滑车》一戏中，黑风利、众平章和兵

丁上下场使用的【粉孩儿】“匆匆地弃宫闱珠泪擞”，

在节奏上是曲牌大字和唢呐的节奏融为一体，把即

将开始的宋金大战气氛渲染得卜分浓烈。

京剧锣鼓在与文场的伴奏中，突出它的节奏

感。由于文场在情绪、气氛的渲染上具有独到的功

能，一些以表演为丰的场面，常用京剧锣鼓的花盆

鼓、碰钟与文场丝弦相结合来烘托。如《贵妃醉酒》一

戏中，杨贵妃在醉酒后，司鼓、文场和演员表演节奏

处理。当杨贵妃知道万岁驾转西宫后，心情烦闷，在

已经有醉意的情况下，叉让高裴二力士换大杯继续

豪饮。此时，司鼓用大花盆鼓开胡琴曲牌[柳摇金]。

这支曲牌从开始到后束，长达15分。随着演员表演

节奏的快慢缓急，喜怒哀乐，司鼓必须把曲牌的节奏

变化控制伟，以保证三方面的节奏和谐统一。

“节奏是艺术的晟高的灵魂”，在京剧舞台上唱、

做、念、打综合艺术等等一切手段，都离不开节奏，而

京剧锣鼓的节奏义与综合艺术手段的节奏合起来的

一个完整的整体。这种整体可使整个舞台的节奏，达

到听觉和视觉的统·。这种统一，使整个舞台的节

奏，跌宕有致，流畅自如，鲜明完整，魅力无穷。
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