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京胡是京剧乐队中的主奏乐器。在整个乐队

中(俗称文场)起着领衔的作用，内行叫掌纲

的，无论是二胡、月琴、三弦，或是阮、琵琶

等，在伴奏中都要围绕着它进行。因此京胡的

演奏水平往往决定着这个乐队的整体水准，它

的水平高，就将带动全体乐队。否则这个乐队

就不是一个理想的乐队。

然而，就整个京剧乐队来讲它是个伴奏的乐

队。当然现在已有一些京胡名家在搞京胡独奏

音乐会，但是就总体而言，仍改变不了它的伴

奏属性。小像管弦乐队的小提琴、大提琴、双

簧管、小号、长笛等，它既町独奏、协奏，也

可伴奏、合奏，还可进行交响乐的演奏。而京

胡则不然，它的主要功能和作用，就是要为演

员伴奏。如果离开了演员的京胡它就失去了存

在的意义和价值。，有了梅兰芳才有徐兰沅，冉

了马连良才有李慕良，有了杨宝森才有杨宝

忠，有了张君秋才有何顺信⋯⋯有梅派唱腔的

明亮凝练，才有徐兰沅的朴实无华，有马派唱

腔的潇洒流畅，才有李慕良的优美大方，有杨

派唱腔的深厚苍凉，才有杨宝忠的刚劲激越；

有张派唱腔的柔美婉转，才有何顺信的华彩悠

扬。总之京胡就要为演员伴奏好，俗称。傍严

商”，才能体现出京胡的价值。在伴奏中一定

要托腔供油，起到烘云托月的作用，那种喧宾

夺主的作法是不可取的。

在我从事京胡伴奏的许多年中，无论是老

生、青衣，还是花脸、老旦．自己都积累和摸

索了一些粗浅的体会和经验，谈m来仅做引玉

之砖，供同行和专家们指正和参考。

我以为做一名好的京胡演奏员，首先要

稳。所谓稳就是要稳住节奏．内行叫“板

头”，要根据人物的思想情绪的变化而变化，

当快则快，当慢则慢，即所说的疾缓错落有

致。不能杂乱无章。比如《文昭关》在拉“二

黄慢三跟”时，方法就要稳健平实，推拉道劲

有力，如九天行云，奏出悲抑苍凉之感；当转

到“快元板”时．方法和措法就要快速敏捷，

干净利落如高山流水，不能有丝毫拖泥带水之

处，要拉出伍子胥此时此刻急不町耐的复仇心

境。

其次是准。所谓准就是要指法准，每个音都

要准确到位，不能忽高忽低，或阴阳弦，还要

准确无误地听出二胡、月琴、三弦等辅助乐器

的音准，及时地进行调警和纠正，不然就起不

到一个掌纲的领衔作用。再者就是要把演员的

全部唱腔吃透拿准，做到了然于心，熟练：r

手，哪长哪短，哪是气口，都背得滚瓜烂熟，

伴奏时太托准、保得严，与演员严丝舍缝，浑

然一体，真正起到烘云托月的作崩。

其三足狠。我所说的狠不是一般意义上的使

劲拉，更不是使拙劲。而是要经过长期的磨练

甚至是痛苦的痔练，使自己的弓法拉出来有力

度。比如花脸霉头戏《琐五龙》，就要拉得刚

劲有力，凝重浑厚，小能软绵绵，否则就不符

合单雄信这个人物的性格，和他当时郝种暴怒

激愤的心情。

要想成为一个优秀的京胡演奏员，还必须苦

心细致学习和钻研京胡各个流派的演唱风格和

特点．_番则就小能够负此重任。例如梅派的雍

容华贵，稳重大方，尚派的刚劲婀娜，娇嗔脆

亮，程派的低回娓娓，哀怒悲凉，苟派的妩媚

多姿，矫情柔美，这些均需全面地掌握，不然

就不能算一个称职的京胡演奏员。
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