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菊坛不老松

——记佳木斯京剧团著名演员石萍

高玉如

翻阅石萍品志保留多年的老照片影集，立即被

她为京剧事业振兴、登攀、奉献的精神所感动。从

传统剧目《杨门女将》中的佘太君，到现代京剧

《红灯记》中的李奶奶；从反映13本杰dj女性《绿

川英子》中的“母亲”，到有一身国际主义精神

《奇袭白虎团》中的鲜族老人“阿妈尼”；从喜剧

《墙头记》中的大嫂，到文戏《岳母刺字》中的姚

氏⋯一一幅幅照片栩栩如生，一个个“人物”刻骨

铭心。充分体现了石萍同志四十四年京剧艺术炉火

纯青的艺术生涯——她执着的追求，扎实的功底，

永驻的艺术青春。她的艺术足迹从百里矿⋯走遍了

三江平原，她的艺术之声也曾在省城哈尔滨、首都

北京流淌飞扬⋯⋯

月上柳梢头

人们说，石萍同志台上是“英雄”、是人物，

台下是一位普普通通的人，穿着普通的素装，说起

话来是百姓们常说的大白话．打扮是从不修饰的面

容，看去是那样的实在、质朴，真是一个实实在在

的人。就是这个实实在在的人，在京剧舞台上实实

在在地追求着莫测高深的京剧艺术。

石萍同志十四岁学戏，专攻?老旦”，这一攻

不可收。十四岁小女孩要演五六十岁、七jt．fi-+岁的

老太婆，要演历史上千年前的余太君等历史名人，

要演革命风火中的革命老奶奶，特别是要按着京剧

一招一式的程式表现人物，这就需要扎实的功底，

过硬的功夫。

当时她小小年龄，却有着一股蓬勃向上的骨

气。

首先，要学会老年人走路、念白及老旦唱腔。

在老师的指点下，就把自己的老母亲，街上的老年

人，作为自己进行模仿的对象，一步一步地试练，

一招一式地仿效．一句旬地琢磨，一段一段地练

唱，从白天练到晚上，从晚上练到深夜⋯其次，

是熟练地运用掌握好“老旦”行当用的道具、服

饰、甩袖等专业本领和功夫。为了拄好余太君的龙

头拐仗，常常把竹杆当道具，拄得四分五裂，把枕

巾当甩袖，把褥单当卑风⋯数不清的通宵，数不

清的路程，数不清的练习次数。邻居们说，石萍学

戏走火入魔了，忘记了喝水，忘记了吃饭⋯真是

台卜三分钟，台下十年功啊!

一九五五年．她接演r第一台戏——《遇皇

后》、{j-j龙袍》。她饰演的角色是有着二十年冤

枉史的老皇后，人物变化复杂，由耀武扬威穿金披

银的皇后，变成一个蹲窑洞要饭吃的瞎老太婆。她

从剧情发展出发，深刻分析体会人物的心理变化．

然后再现人物的喜怒哀乐，把白己投进剧情人物发

展之中，使这个人物一会儿畿而皇之．一会儿声泪

俱下，一会儿悲痛欲绝，高潮叠起，扣人心弦。一

炮打响，这第一次演出就受到观众好评，当时的所

在地报纸评价称： “老旦戏中有新人”。

艺术之路是没有止境的。石萍同志发扬了不断

探索精神，不断地向深、新、全的路子攻克下去。

一九六四年．在她个人的恳求下，党组织和所

在单位领导，把她派到中国戏曲学校学习深造。她

高式地来到这京剧界的最高学府，她的眼界宽了，

见到了中国京剧界名流，全国著名老旦专家王玉

敏、孔雁老师亲自授课。石萍抓住机会，刻苦求

教、努力钻研、分秒进取。在短短的两年学习生活

中，她的表演艺术从“虚”向“实”．从“演”到

“做”，从“外”向“内”，发生了质的飞跃，在

理解人物、刻画角色上，她重深度、重激情、重真

实。从此，她的表演艺术又登上了一个新台阶。在

校期间，排练《柜台》、《徐母骂曹》两出剧目

中，她扮演的人物，唱、念、做样样过得硬，成为

学生表演的样板，老师教学中的典型。毕业后．黑

龙江省文化局为了在一九六五年东北大区京剧汇演

中争头排，把石萍从鹤岗京剧团抽到省少年京剧团

赶排现代京剧《上任》，受到名家指点，加上自己

的刻苦努力，被评为这次大赛中的优秀剧目，并受

到当时东北区第一书记宋任穷的亲切接见，以后该

剧在中央广播电台多次向全国播放。

在全国兴起现代戏的高潮中，石萍同志体会

到，现代戏中的人物更直观，更贴近生活，表演难

度更犬，表演艺术水平要求也更高。可她没有被困
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难吓倒，苦心钻研，不断探索现代戏的新路子。在

饰演《红灯记》中的李奶奶时，每当唱到李奶奶

一家人，为了革命事业被捕、被抓和牺牲的情节

时，她都是发自内在激情，流着眼泪，化悲愤为力

量唱完二十多分钟“痛说家史”唱段的，深深地感

染着观众，使不少观众也流下_r热泪。在当时那几

年，她经常随剧团下矿山、到厂区、赴农村。《红

灯记》先后演了一百多场。人们已经用李奶奶这个

称呼代替了石萍本人的名字。这一发不可收，她叉

成功地扮演《沙家浜》中的沙奶奶，《奇袭白虎

团》中的阿蚂尼，《平原作战》中的张大娘，《盘

石湾》中的曾阿婆等。转到佳木斯京剧团后，她边

作领导工作边创作，先后扮演《焦裕禄》中的老妈

妈，《爱情审判》中的林妈妈，《绿川英子》中的

母亲，《赵王与无容》中的母后等重要角色。特别

是纪念徽班进京二百周年汇报演出中，受到北京观

众和文化部领导，特别是受到京剧界老专家石金声

的充分肯定。，应该说，石萍同志以执着的实实在在

的追求精神．探索出一条有自己风格的京剧老旦表

演艺术之路。一九八t年，她光荣地得到国家二级

演员的资格证书。

人约黄昏后

石萍同志把艺术看作生命。艺术的需要，高于

一切，胜于一切。在艺术与“官职”与家庭发生矛

盾时，她坚持了一个铁石心肠的选择。

一九七九年．文化大革命刚刚结束，中国的各

项事业开始复苏。文艺复兴的春天也随之来到了，

一些禁演的历史剧目在舞台上活跃起来，京剧舞台

的沉闷空气·扫而尽。鹤岗京剧团立即赶排了历史

名剧《扬『J女将》，邀她在该剧中担任主要角色之

一余太君。可是，这时的她，已经登上了市文化局

副局长的“宝座”，石萍听到这个消息后，思想上

展开斗争。自己贫苦家庭出身，在领导和老师的亲

切培养帮助下，由一个不懂事的孩子成}之为一名光

荣的人民演员，当r省市劳模，如今当上了文化

局的领导，其目的不是为人民更好地做文艺工作

吗?今天，舞台需要我，艺术需要我，难道我不应

该舍官求艺吗?!她果断地收拾一下办公桌毅然绝

然地回到阔别多年的京剧舞台上，拿起了龙头拐

杖，亲自出征⋯·上矿山、下农村，一演就是几十

场、上百场，为振兴京剧事业做出了贡献。

她就是这样，一切服从京剧艺术事业，一切从

京剧艺术事业需要出发，对待艺术像有一股子铁石

心肠，不变心，不动摇，一门心思练下去．演下去。
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但是．她也是现实生活中活生生的人，也懂得

七情六欲，也希望有个幸福的家。一天晚卜演出回

来．她怎么电睡不着了。不是因为降了职、丢了

官，而是想到远在外地工作的丈夫——屈指一算，

如今分居生活已有八年了，什么时候团聚?不知怎

么的，总觉得拿不出主意。

是的，八年前，爱人单位因工作需要，把他从

鹤岗调进佳木斯某机关工作，七八年来，爱人渴望

妻子能尽快捅到身边。由于自己对京剧艺术事业的

迷恋，迟迟没有写调转申请，使得一个好端端的家

庭不能团圆，孩子经常看不到爸爸，七十多岁的公

公婆婆得不到自己的瞻养和照顾，没有尽到做妻子

儿媳的责任 她清楚地记得，那是六年前的一个

晚上，在爱人的恳求下，他们一同来到了主管文

教的副市长家里，要求凋到爱人身边工作，可是这

位副市长说，鹤岗市的观众需要石萍，四十万人民

不放她，你们再克服几年吧。当时，石萍感到这句

话的分量太重了，鹤岗是祖国的煤都，它的煤是在

祖国各地发光发热的。这里的人们需要我，这里的

艺术需要我，我还有什么资格不留下来呢?她说服

了爱人，一干就是八年，直到一九八一年才调到佳

术斯工作。

无论是地位的变化，家庭的变迁，石萍忠于艺

术、忠于舞台的献身精神没有变，演起戏来总是那

么风风火火⋯⋯

一次，她正在浩良河地区演出《沙家浜》，汁

划在这里演出五场，演到第二场时，突然接到公公

在佳木斯去世的消息，她强忍悲痛，终于坚持完成

演出任务。她同到家里，先向年迈的母亲鞠了三个

躬．然后把未被拆洗的被褥一夜间全部拆完、洗

完，用自己的实际行动弥补了儿媳的一片忠孝情

肠．

晚霞漫天红

一九九三年春分刚过，大地复苏，万象更新。

在一个春光明媚的早上，只见一辆深红色轿车

驶进了铁路居民小区，接着，听到一个十分熟悉的

敲门声．原来是京剧团的姜沙团长，领了一位大眼

睛、大脸庞的十三四岁的小姑娘，说是拜石萍为

师，石萍立刻明白了，原来是让岛己带学生。她马

上想到．在京剧舞台上快奋斗四十年了，真还没带

过学生，可是毕竟是五十出头的人了，艺术生涯是

有限的，但追求艺术的生命是无限的，如何把自己

的技艺传下去，培养好接班人也是情理之中的事。

从此，她为京剧艺术后继有人(下特第118页)
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生，我们的画像。

而更多人是不会承认这是我之存在的。我没说

我需要，我是不在意要的。要与不要是多么的悖

谬，不合理法。那个女人孟维用检为冷静状、玲漠

状做了另一种解释。是一件很像样的不在意式的崩

溃。在寿丧店里生活的人一样跟外面的人懂得水实

事求是。她把自己的饥惶转化为鄙视，与周遭的事

物拉平。或许她已经忘记丁饥是什么?更多的紧张

在掩饰能力上。

蒙克画作中有一幅画叫《尖叫》，那个女人町

能因为恐惧尖叫着。盂维——中国女人，把这尖叫

变成了“淡雅”、“老道”。

明嫒真是看中那些奔跑在前面的人?这些时代

的奔驰者，究竟是怎样的模样，成就、事业、显

赫、荣耀，给他们以定位。创业者——不是政治名

分价位，却也是时代政治思维照映的头衔。倘若退

到文化高原去冷眼，这些飞跑着的人，无论怎样的

第一，心灵、意识役有往前动一步。枷锁就在她们

的脚下，因为有枷锁才成为这种可能。柳青青是不

能为爱而活着的人，家庭意识丝毫没有动摇。没有

自己的奋斗，死了自己的心的成功。老四赢了款爷

的名分，却逃不脱倚仗、投靠的命运。显赫是浮

萍，应征者，而内质仍是虚妄。新的还是旧的愚

昧在流淌?它像粘液一样附在我们身上得多久?

这一历史时期的人同前人一样，非常专一。所

有的人必是做一件事情。那些表面的不同性格之表

达是没有实际意义的。中国人不具备个性内质，还

没进化到有个性的时代。中国人是同一的。过去或

现在是一种类型，一种模本的事物。

所u明嫒剧中的人物性格实在是假象，她其实

是在写中国人的脸谱式生活。(心灵脸谱化)，你与

我一样的存在，她是在写一种要求的互相模仿!疯

疯张张的、丑=儿八经的，各自编演着自己的故事。

孰不知是在诉说一个故事，是在讲自食的故事。自

食——明媛剧作中又一意象。伤害自我是一种功

法，习惯性自残。町是难道不去自残，还要去伤别

人不是?别人是谁?那些具体拼杀的对象是别人么?

跟他们拼杀一阵子，跟没动真格的一样，跟投有一

样。先前似乎就没有的⋯⋯

幻影式的感知生活，真可谓：我思故我在。可

真实在别处。阿Q也革命了．我也创业了，也荣

光了一回。为愚昧的证明去奋斗终生。炫耀被别的

目光看了去，死亡是自己的，死亡成为一种娱乐。

受难图必定转换为业绩史在心灵里保存了。

因此说，明嫒剧作中的行为恐怕是梦中的行

为。一切都得待早晨醒来时才能说清。然而那个早

晨什么时候到来就不得而知了。

还有许多妄念要说，却不禁戛然而止。不应该

这样，却也只能这样。我们背附咒语的、魔仍在其

身的老年儿童。一切只能跟明媛一道，在北方，等

到过后的岁月．凌晨醒来时再说。

(作者系本刊责任编辑)
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(上接第122页)而高烂，愉快地投入到教学工

作中去。不久，她叉被聘为黑龙江省艺术学校传

术斯分校京剧班“老旦”专业的老师．她把自己

的两个学生视为亲人，一句一句地传授，一个动

作一个动作地指点，不怕麻烦，不加保留，把自

己的本事全部地传授给她们。为了使学员尽快地

掌握发音本领，从口型、音腔、运气的基本动

作，一点一滴地给学员做出样子，没等学员学累

了．她已经是气喘吁吁了。没有教具，她自己花

钱，给做了练功服装，没有水袖，用手巾代替，

没有拐杖，就主动找根本棍仿效着．没有场地，

挤时问上剧团舞台L练。一练就是一天，一练就

足十几个小时，有时顾不得吃中午饭，为了节省

时间．她领两个学生，自己掏钱上饭店吃点便

餐，然后继续练。如今，她带的两个学生已把

《吊金龟》、《赤桑镇》、《遇皇后》、《打龙
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袍》等戏学得有声有色了。其中两名学生已考进

了中国戏曲学院继续深造。

一九九八年九月她提前办理了退休手续，把

更多的精力和时间献给r学生。

今年春季，艺校交给她《杨门女将》的教学

任务。这出戏，她虽然演过，可有些细节、唱词

已经回忆不起来了，近来，她叉翻出保存二十多

年的老剧本，～字一句地回忆对照，一个动作～个

动作地精雕细刻，整整利用三天半的时间复习背

课，她把二十年前自己扮演的余太君的挂帅形象再

现在人们面前，激昂宽宏的余太君唱段“举战撞献

忠良之心，统兵马身膺重任．擎长缨慷慨出征，杨家

将再驰疆场⋯·o’响彻在教室内外⋯⋯

她用自己的实际行动赢得了艺术青春永驻。

(作者单位：佳木斯市艺术研究所)
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