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前所述，《大宇宙》中每一乐章的末尾都有一个名字的缩

写，它代表了与之关联的星座人物。而本曲《梦的印象

（爱之死）—双子座》结尾处的字母F.G.L是对费德里

科·加西亚·洛尔迦的人物标识。加西亚·洛尔迦是西班

牙著名诗人、剧作家。或许是为洛尔迦文学作品中超现实

主义和跳跃性比喻所激发，克拉姆在自己的音乐作品中建

构起相似的冷艳与紧张度。综观克拉姆的作品，至少有

11首与洛尔迦的诗文相关联。例如在《古老的声音与四个

月亮的夜晚》（ In Ancient Voices and Night of the Four 

Moons）中，克拉姆就在音乐里植入了洛尔迦的诗文。这

些诗文与音乐的融合，正好让人感受到幻想与现实、孩子

的天真与成人的荒淫、生命爱情与道义德行的自然交织。

而在本文解析的作品中，为了表现洛尔迦独特的诗人气

质，克拉姆谱写了一段简约而冷艳清癯、安静而幻想绮丽

的旋律，在此基础上，将有着“钢琴诗人”之美名的波兰

作曲家肖邦极具代表性的幻想性优美音乐片段叠加拼贴在

一起，恰似过去与未来的邂逅，几近完美地呈现了作曲家

对西班牙诗人费德里科·加西亚·洛尔迦的文学艺术深深

的敬意（见谱例6）

谱例6：F.G.L

五

通过解析克拉姆现代钢琴曲《梦的印象（爱之死）—

双子座》的音乐特色，我们得以初步领略西方现代音乐之

拼贴引用手法所创造出的多元化的、风格并置的音乐形

。

象。不过，这首钢琴作品仅仅只是西方众多后现代作曲家

使用拼贴技巧创作的音乐作品之冰山一角。其实，在合奏

作品中，拼贴引用技巧似乎有着更能宽广发挥的舞台，例

如罗奇伯格的《魔幻剧场音乐》和《第三弦乐四重奏》、

琼·托儿的《钢琴协奏曲》、阿尔弗雷德·施尼特凯的

《第一大协奏曲》等。如果把本文题名之“过去”视作音

乐传统，“未来”喻为艺术创新，二者在原本似乎不可能

的时间节点“现在”邂逅交汇的事实本身就不乏耐人寻味

的启迪意义。更多地去接触这些作品，去感受流淌着的西

方艺术音乐的河流之过去与未来的邂逅与交汇，应当会帮

助我们更好地理解20世纪下半叶西方严肃的钢琴音乐创作

的美学精神，进而帮助我们更好地和令人信服地诠释这些

原本常常让人费解的现代钢琴作品。
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注  释：

①地球上的人所观察到的太阳在一年间位置变化所画出的圆形轨

迹称之为“黄道”。天文学家把黄道分成了十二段，每一段都以这

段中的一个星座来命名，它们分别是：白羊、金牛、双子、巨蟹、

狮子、处女、天秤、天蝎、人马、摩羯、宝瓶和双鱼。这些星座名

来自于希腊、罗马的神话传说。

②本文所有谱例均选自Makrokosmos, Volume 1 (12 Fantasy-

Pieces After The Zodiac For Amplified Piano). Published by 

Edition Peters.

③亦即首调唱名[la、la、la、sol、la、fa、sol、la]，以下意

义相同，首调唱名类推。

④一种难以言传却能悉心味地微妙的触键方式。
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对钢琴作品和声起伏的三个方面——和声力度的强弱、和声稳定性的强弱以及和声

节奏的轻重与宽紧——进行了探究。和声起伏诸因素在一首钢琴作品中往往是浑然

一体、互为条件的，很难将其截然分开。各种因素巧妙地综合运用使音乐充满生机

活力。钢琴演奏者准确认知和声起伏的诸因素及其规律，对准确把握与塑造音乐形

象无疑有着重要的实践意义。

钢琴作品；和声起伏；和声力度；和声稳定性；和声节奏

摘  要

关键词

众所周知，完成一首钢琴作品的演奏，涉及的因素很

多，如技术、音色、层次的变化以及乐句与整体曲式结构

的控制与驾驭能力等。据笔者考察，以往对演奏技术，特

别是触键技术的研究较多，而对作品和声方面的分析研究

稍显不足。

这里的和声是指两个以上不同的音按一定的法则同

时发声而构成的音响组合。不同的和声序进构成了使钢

琴作品结构富有逻辑性和层次感的和声起伏。和声起伏

由众多因素构成。本文要探究的是它的三个主要方面，

即和声力度的强弱、和声稳定性的强弱以及和声节奏的

轻重与宽紧。

一、和声力度的强弱

一首钢琴作品的力度变化，既体现在作曲家精心设

计的以力度记号渐强、渐弱或sf、f、p等标识的力度变

化，也体现在因和声紧张度变化产生的和声力度强弱变

化。而和声紧张度的变化又主要取决于音程、和弦的协

[1]（P11-14）[2]（P280-281）和度变化。

( ) 音程的协和度与紧张度、力度的关系

音程协和度的不同会造成其紧张度与力度的差异，其

对应变化趋势（见表1）。

表1、音程协和度与紧张度、力度关系表

从表1可以看出，纯八、纯五等13种音程，可分为

纯粹的协和、丰满的协和、柔和的不协和、尖锐的不协

和4种，表中“紧张度”、“力度”示意图形象表明随

着音程不协和度的增强，音程的紧张度与力度亦呈增强
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趋势。

( ) 和弦的协和度与紧张度、力度的关系二

协和度不同的若干音程构成了不同协和度的和弦，和

弦协和度的不同又会造成其紧张度与和声力度的差异，其

对应变化趋势（见表2）。

从表2可以看出，大三和弦、小三和弦等9种和弦，可

分为协和、柔和的不协和、尖锐的不协和3种，表2中“紧

张度”、“和声力度”示意图形象表明随着和弦不协和度

的增强，和弦的紧张度与和声力度亦呈增强趋势。

在一首钢琴作品中，随着音乐的展开，和弦的转换或

是相同协和度和弦的转换或是不同协和度和弦的转换，由

此使得和弦紧张度与和声力度或是保持或是改变，由此形

成了和声力度的强弱变化起伏。

( ) 和声力度强弱构成的和声起伏例证

和声力度的变化起伏，是推动乐曲发展的重要手法之

一。其对塑造不同音乐形象，表达丰富情感，有着重要的

作用。这里取贝多芬奏鸣曲中的3个例子具体说明和声力

度强弱构成的和声起伏在钢琴作品中的体现（见谱例1、

2、3）。

谱例1：贝多芬奏鸣曲Opus2Nr.3第四乐章主题

谱例1主题为C大调，共8小节，是上下两个乐句构成

的呼应式方整性乐段。和声骨架主要运用了Ⅰ级、Ⅴ级及

7Ⅱ 三个和弦。第1-2小节尽管随着旋律以六和弦断奏形式

级进上行推进，和声的紧张度与和声力度有变化增强之

势，但由于其骨干和弦为主三和弦，过度和弦为转位三和

弦，因而协和度较高，整体和声力度呈现为p；第3-4小节

4运用了Ⅱ 到V/V的和声进行，不协和程度增强，重属和弦3

三

的七音与根音在旋律的高音区是大二度排列，和声紧张度

与力度在此达到最高极点；第5-6小节骨干和弦进入属和

弦，第7-8小节骨干和弦又回到主三和弦，由此使和声紧

张度与力度回落。整个乐段和声力度构成的和声起伏呈现

为“拱形”。由于不协和和弦可使和声紧张度增强并产生

强烈的音乐推动力，故“拱形”和声起伏成为发展音乐高

潮的重要手法之一。

谱例2：贝多芬奏鸣曲Opus22第三乐章主题的开始部分

b谱例2呈示的主题开始部分为 B大调，共八小节，也

是由上下两个乐句构成的方整性乐段。

第1-2小节以协和的主三和弦为起始和弦，第3小

节，运用了重属减七和弦，不协和度极大增强，由此和

声紧张度与力度达到极强，之后第4小节紧张度与力度回

落解决到属三和弦上，至此完成了和声紧张度与力度的

第一次起伏。

第二乐句尽管在第5-7小节和声开始并持续在属和弦

上，但随着第5小节模进音型旋律上行推进，和声紧张度

与力度成增强之势，加之谱面渐强力度的辅助推进，在

第7小节的开始部分达到了最高极点，之后第8小节最终

收束在主三和弦上，至此完成了和声紧张度与力度的第

二次起伏。

显然此乐段和声紧张度与力度的和声起伏实现，并

和弦种类 大三和弦 小三和弦 小七和弦 减三和弦 增三和弦 大小七和弦 减七和弦 半减七和弦 大七和弦

。 。。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。和弦构成 M3 m3 m3 M3 m3 M3 m3 m7 m3 m3 M3 M3 M3 m3 m3 m7 m3 m3 M3 -m7 m3m3 M3 m7 M3 m3 M3 M7

协  和  度 协    和 柔   和   的   不  协  和 尖    锐    的    不   协   和

紧  张  度

和声力度

表2、和弦协和度与紧张度、力度关系

非完全来自和弦协和度的变化，演奏的力度（cresc.）

与倚音在旋律声部的大量运用，也分别造成了整体或局

部紧张度的变化，这在第二乐句体现尤为明显，因此即

使第二乐句没有不协和和弦出现，仍形成了和声紧张度

与力度的起伏。

谱例3：贝多芬奏鸣曲Opus111开始的引子

谱例3呈示的引子为c小调。音乐在f的力度上配以重

属减七和弦开始，和声紧张度、力度与演奏力度都非常

强，转而和声延续着，通过演奏力度转换至sf，又辅以

“渐弱”处理，在第2小节第一拍的强位演奏力度减至

p，同时和弦转至属三和弦，和声紧张度、力度与演奏力

度变得非常弱，如此到第二拍强位和弦解决到主三和弦

上，紧接着属三和弦琶音在“cresc.”上快速呈现，至

4第三拍和弦转至Ⅲ 上，演奏力度又回到开始的f上，和3

声紧张度、力度与演奏力度又非常强。只有两小节的短

小引子，却经历了由强至弱转而再强的快速变化，富有

强烈的戏剧性。

从常见的奏鸣曲式钢琴作品来看，呈示部和结束部，

一般多运用较协和或协和的和弦，因而和声紧张度与力度

不会太大；而在展开部与高潮部分，一般会运用大量的不

协和和弦，由此和声的紧张度与力度大大增强。当然这只

是和声紧张度与力度运用的一般情况。

二、和声稳定性的强弱

无论是个别的、局部的和声，还是较大的音乐段落和

声，都存在和声的稳定性差异。和声稳定性的强弱变化是

音乐发展的重要动力。通常主和弦和声表现出较强的稳定

性，换言之，主和弦出现越多，和声稳定性越强。和声稳

定性的强弱主要制约于和弦协和性与功能性、和弦根音关

系、和弦低音关系、和弦节拍位置与时值、和声终止式等

方面：

(一) 和弦协和性、功能性与稳定性的强弱

通常协和和弦是稳定的，或具有相对的稳定性；各类

不协和和弦是不稳定的，且不协和程度愈高其稳定性愈

弱。主功能和弦稳定性最强，其它功能和弦存在不稳定性

的差异。同功能和弦的稳定性也会因原位与转位的不同而

存在差异。

( ) 和弦根音关系与和声进行的稳定性强弱

按根音关系，和声进行可分为强进行、弱进行两类。

它们是稳定性不同的和声进行。

1、强进行

（1）根音上行四度或下行五度关系的和声进行，这

是不稳定的进行；（2）根音上或下行二度关系的和声进

行（勋伯格《和声的结构功能》把二度上下行作为超强进

行），这是最不稳定的进行（见谱例4）。

谱例4：贝多芬奏鸣曲Opus7第四乐章主题

bE大调： V I

b谱例4呈示的主题为 E大调，第1小节第一、二单位拍

分别运用了原位的属与主，系根音上行四度关系的和声进

行，属不稳定的强进行。

再如德沃夏克五重奏曲第三乐章的一个乐段（见谱

例5）。

谱例5：

F大调: Ⅰ V Ⅳ Ⅲ Ⅱ Ⅵ V Ⅲ Ⅱ Ⅵ V

谱例5呈示的乐段为F大调，低声部用括线连接的两音

皆为根音下行二度关系的和声进行，属最不稳定的强进

行。

2、弱进行

（1）根音上或下行三度关系的和声进行，这是最稳

定的进行。（2）根音上行五度或下行四度关系的和声进

行，这是比较稳定的进行。

(三) 和弦低音关系与和声进行的稳定性强弱

持续的低音与低音上行四度关系的和声进行，稳定性

较强；低音级进关系的和声进行，不稳定性较强。

二
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趋势。

( ) 和弦的协和度与紧张度、力度的关系二

协和度不同的若干音程构成了不同协和度的和弦，和

弦协和度的不同又会造成其紧张度与和声力度的差异，其

对应变化趋势（见表2）。

从表2可以看出，大三和弦、小三和弦等9种和弦，可

分为协和、柔和的不协和、尖锐的不协和3种，表2中“紧

张度”、“和声力度”示意图形象表明随着和弦不协和度

的增强，和弦的紧张度与和声力度亦呈增强趋势。

在一首钢琴作品中，随着音乐的展开，和弦的转换或

是相同协和度和弦的转换或是不同协和度和弦的转换，由

此使得和弦紧张度与和声力度或是保持或是改变，由此形

成了和声力度的强弱变化起伏。

( ) 和声力度强弱构成的和声起伏例证

和声力度的变化起伏，是推动乐曲发展的重要手法之

一。其对塑造不同音乐形象，表达丰富情感，有着重要的

作用。这里取贝多芬奏鸣曲中的3个例子具体说明和声力

度强弱构成的和声起伏在钢琴作品中的体现（见谱例1、

2、3）。

谱例1：贝多芬奏鸣曲Opus2Nr.3第四乐章主题

谱例1主题为C大调，共8小节，是上下两个乐句构成

的呼应式方整性乐段。和声骨架主要运用了Ⅰ级、Ⅴ级及

7Ⅱ 三个和弦。第1-2小节尽管随着旋律以六和弦断奏形式

级进上行推进，和声的紧张度与和声力度有变化增强之

势，但由于其骨干和弦为主三和弦，过度和弦为转位三和

弦，因而协和度较高，整体和声力度呈现为p；第3-4小节

4运用了Ⅱ 到V/V的和声进行，不协和程度增强，重属和弦3

三

的七音与根音在旋律的高音区是大二度排列，和声紧张度

与力度在此达到最高极点；第5-6小节骨干和弦进入属和

弦，第7-8小节骨干和弦又回到主三和弦，由此使和声紧

张度与力度回落。整个乐段和声力度构成的和声起伏呈现

为“拱形”。由于不协和和弦可使和声紧张度增强并产生

强烈的音乐推动力，故“拱形”和声起伏成为发展音乐高

潮的重要手法之一。

谱例2：贝多芬奏鸣曲Opus22第三乐章主题的开始部分

b谱例2呈示的主题开始部分为 B大调，共八小节，也

是由上下两个乐句构成的方整性乐段。

第1-2小节以协和的主三和弦为起始和弦，第3小

节，运用了重属减七和弦，不协和度极大增强，由此和

声紧张度与力度达到极强，之后第4小节紧张度与力度回

落解决到属三和弦上，至此完成了和声紧张度与力度的

第一次起伏。

第二乐句尽管在第5-7小节和声开始并持续在属和弦

上，但随着第5小节模进音型旋律上行推进，和声紧张度

与力度成增强之势，加之谱面渐强力度的辅助推进，在

第7小节的开始部分达到了最高极点，之后第8小节最终

收束在主三和弦上，至此完成了和声紧张度与力度的第

二次起伏。

显然此乐段和声紧张度与力度的和声起伏实现，并

和弦种类 大三和弦 小三和弦 小七和弦 减三和弦 增三和弦 大小七和弦 减七和弦 半减七和弦 大七和弦

。 。。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。 。和弦构成 M3 m3 m3 M3 m3 M3 m3 m7 m3 m3 M3 M3 M3 m3 m3 m7 m3 m3 M3 -m7 m3m3 M3 m7 M3 m3 M3 M7

协  和  度 协    和 柔   和   的   不  协  和 尖    锐    的    不   协   和

紧  张  度

和声力度

表2、和弦协和度与紧张度、力度关系

非完全来自和弦协和度的变化，演奏的力度（cresc.）

与倚音在旋律声部的大量运用，也分别造成了整体或局

部紧张度的变化，这在第二乐句体现尤为明显，因此即

使第二乐句没有不协和和弦出现，仍形成了和声紧张度

与力度的起伏。

谱例3：贝多芬奏鸣曲Opus111开始的引子

谱例3呈示的引子为c小调。音乐在f的力度上配以重

属减七和弦开始，和声紧张度、力度与演奏力度都非常

强，转而和声延续着，通过演奏力度转换至sf，又辅以

“渐弱”处理，在第2小节第一拍的强位演奏力度减至

p，同时和弦转至属三和弦，和声紧张度、力度与演奏力

度变得非常弱，如此到第二拍强位和弦解决到主三和弦

上，紧接着属三和弦琶音在“cresc.”上快速呈现，至

4第三拍和弦转至Ⅲ 上，演奏力度又回到开始的f上，和3

声紧张度、力度与演奏力度又非常强。只有两小节的短

小引子，却经历了由强至弱转而再强的快速变化，富有

强烈的戏剧性。

从常见的奏鸣曲式钢琴作品来看，呈示部和结束部，

一般多运用较协和或协和的和弦，因而和声紧张度与力度

不会太大；而在展开部与高潮部分，一般会运用大量的不

协和和弦，由此和声的紧张度与力度大大增强。当然这只

是和声紧张度与力度运用的一般情况。

二、和声稳定性的强弱

无论是个别的、局部的和声，还是较大的音乐段落和

声，都存在和声的稳定性差异。和声稳定性的强弱变化是

音乐发展的重要动力。通常主和弦和声表现出较强的稳定

性，换言之，主和弦出现越多，和声稳定性越强。和声稳

定性的强弱主要制约于和弦协和性与功能性、和弦根音关

系、和弦低音关系、和弦节拍位置与时值、和声终止式等

方面：

(一) 和弦协和性、功能性与稳定性的强弱

通常协和和弦是稳定的，或具有相对的稳定性；各类

不协和和弦是不稳定的，且不协和程度愈高其稳定性愈

弱。主功能和弦稳定性最强，其它功能和弦存在不稳定性

的差异。同功能和弦的稳定性也会因原位与转位的不同而

存在差异。

( ) 和弦根音关系与和声进行的稳定性强弱

按根音关系，和声进行可分为强进行、弱进行两类。

它们是稳定性不同的和声进行。

1、强进行

（1）根音上行四度或下行五度关系的和声进行，这

是不稳定的进行；（2）根音上或下行二度关系的和声进

行（勋伯格《和声的结构功能》把二度上下行作为超强进

行），这是最不稳定的进行（见谱例4）。

谱例4：贝多芬奏鸣曲Opus7第四乐章主题

bE大调： V I

b谱例4呈示的主题为 E大调，第1小节第一、二单位拍

分别运用了原位的属与主，系根音上行四度关系的和声进

行，属不稳定的强进行。

再如德沃夏克五重奏曲第三乐章的一个乐段（见谱

例5）。

谱例5：

F大调: Ⅰ V Ⅳ Ⅲ Ⅱ Ⅵ V Ⅲ Ⅱ Ⅵ V

谱例5呈示的乐段为F大调，低声部用括线连接的两音

皆为根音下行二度关系的和声进行，属最不稳定的强进

行。

2、弱进行

（1）根音上或下行三度关系的和声进行，这是最稳

定的进行。（2）根音上行五度或下行四度关系的和声进

行，这是比较稳定的进行。

(三) 和弦低音关系与和声进行的稳定性强弱

持续的低音与低音上行四度关系的和声进行，稳定性

较强；低音级进关系的和声进行，不稳定性较强。

二
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( ) 和弦节拍位置、时值与和声稳定性的强弱

处于强拍位置的比处于弱拍位置的和弦和声稳定性

要强，时值长的比时值短的和弦和声稳定性要强，反

之，亦然。

(五) 和声终止式与和声稳定性的强弱

全终止、变格补充终止较之半终止和声的稳定性

强，全终止之完满终止较之不完满终止和声的稳定性强

（见表3）。

表3、和声终止式与和声稳定性关系

上述制约和声稳定性强弱诸方面的作用并不相同，和

弦功能性、和弦根音关系、和声终止式三方面作用更为突

出，其它方面则起辅助作用。

在和声进行中，和声稳定性的强弱变化表现为由稳定

到不稳定和由不稳定到稳定的不断交替，如贝多芬奏鸣曲

Opus2 No.1第二乐章主题部分（见谱例6）。

谱例6：

谱例6呈示的主题是由两乐句构成的F大调乐段。其旋

律线有两次起伏，呈波浪型。

乐段开始在主和弦上，协和而稳定，随着第2小节属

和弦的出现，稳定进行到不稳定，紧接着旋律线上升，和

声节奏加密；至第3小节的强拍位置出现了主和弦的第一

转位，不稳定又进行到稳定，由于在该小节最后一拍出现

了原位主和弦使稳定得到进一步加强，第3小节旋律音维

持在此乐句的最高点；至第4小节开始的强拍位置，由于

原位属和弦的出现，以半终止的形式结束了第一乐句，稳

定再一次进入到不稳定。

四

第二乐句为第一乐句的延伸，仍从协和而稳定的主和

弦出发；至第6小节和弦节奏加密，又连续使用了下属与

属七和弦，稳定进行到不稳定，这一不稳定随着第三拍一

级六和弦的出现得到缓和，第6小节旋律音维持在此乐句

的最高点，使音响空间加宽；至第7小节由于下属、终止

四六、属七和弦的连续出现，不稳定进行到更不稳定；随

着第8小节原位主和弦的出现，不稳定最终进行到稳定，

乐段结束。

从常见的奏鸣曲式钢琴作品来看，因稳定或比较稳定

的和声进行动力性较弱，因此其常出现在主题或乐段的开

始和结束处，而乐段内部则常用动力性较强的不稳定和声

进行；就整个作品而言，呈示部、结束部或尾声，也常用

稳定性较强的和声进行，而连接部、展开部则常用不稳定

的和声进行。在音乐的表现上，稳定性较强的和声宜表现

安静、抒情的情绪，不稳定性较强的和声则宜表现激动、

不安、紧张的情绪。

三、和声节奏的轻重与宽紧

人们通常言及的音乐节奏有旋律节奏、和声节奏、复

节奏、音乐结构节奏等。所谓和声节奏通常指的是和声进

行中各和弦时值长短的组合。其包括和声进行中和弦的轻

重与时值的宽紧。和声节奏的轻重、宽紧的相互依存、相

互交替是推动音乐发展的重要手段。

( ) 和声节奏的轻重

和声节奏的轻重是和弦在和声进行中所处的不同地位

的体现，其主要取决于和弦的节拍位置、根音关系、时值

[2]（P293-303）长短三种因素。

1、节拍位置

强拍位置的和弦，通常为节奏重音和弦，相对弱拍位

置和弦而言它处于重要地位，可称之为重和弦；弱拍位置

的和弦，通常为非节奏重音和弦，相对强拍位置和弦而言

它处于次要地位，可称之为轻和弦。

2、根音关系

和声进行中根音之间为强进行、超强进行的后一个和

弦（原位）可称之为重和弦；弱进行的后一个和弦可称之

为轻和弦。这种根音关系确立的轻重与节拍位置确立之轻

重存在着相辅相成的关系。

3、时值长短

通常时值较长的和弦可称之为重和弦，时值较短的和

一

弦可称之为轻和弦。

和声节奏的轻重形式可分为轻重型、重轻型、重轻重

型、重重型等。和声进行中常常以重和弦为主，轻和弦为

副，重、轻交替推动着音乐的发展。当然，和弦的轻与重

又很难截然分开的，往往是重中有轻、轻中有重。

现以贝多芬奏鸣曲Opus14 No.2第一乐章的开始乐段

为例，阐释和声节奏的轻重形式（见谱例7）。

谱例7：

谱例7呈现的乐段为G大调。根据音乐的句逗、和声进

行可分为两个乐句，其和声节奏（见谱例8）。

谱例8：

重 轻 重 重 轻 重 轻 重

第一乐句（第1-4小节）：第1小节，I级处于强拍，

时值较长，延长至第2小节，为重音骨干和弦；第3小节，

四级的四六和弦时值延长至第4小节，相对于主和弦而

言，它处于次要地位，为过程性的轻和弦。该乐句和声节

奏属于重轻型。

第二乐句（第5-8小节）：第5小节V级为重音和弦，

6第6小节I级为重音和弦，Ⅱ级为轻和弦，第7小节K 处于4

强拍，为重音和弦，第二拍V为轻和弦，第8小节是原位主

和弦的终止，为重音和弦，根据和弦所处节拍位置及时值

长短，这一乐句和声节奏属于重轻重型。

(二) 和声节奏的宽紧

和声节奏的宽紧是和声进行中和弦时值长短的体现，

其主要取决于和弦的节拍位置、旋律的进行速度、和弦的

[2]（P304-323）段落部位、声部的节奏及织体等因素。

1、和弦的节拍位置

和声进行中和弦的变换一般在强位置，弱位置和弦的

变换只起装饰强位和弦的作用。强位和弦时值一般要比弱

位和弦时值长，可称之为宽时值和弦，弱位和弦则可称之

为紧时值和弦。

2、旋律的进行速度

旋律进行的速度快，节奏短促，和弦变换较少，为宽

时值和弦；旋律进行的速度慢，节奏长缓，和弦变换一般

较多，为紧时值和弦。

3、和弦的段落部位

乐段开始部位和弦变换较少，多使用宽时值和弦；段

落中间部位和弦变换较多，多使用紧时值和弦。从奏鸣曲

式大部位看，呈示部、再现部多使用宽时值和弦，展开部

多使用紧时值和弦。

4、声部的节奏

和声节奏与声部的节奏，有时一致，有时不一致。通

常旋律与衬托声部的节奏短促时，和弦变换较少，多使用

宽时值和弦，以保持和声背景的平稳；当旋律与衬托声部

节奏长缓时，和弦变换较多，多使用紧时值和弦，以增强

和声的色彩。和声的节奏一般可分为两种基本类型：宽松

型与紧密型。

（1）宽松型

现以贝多芬奏鸣曲Opus10 No.1第三乐章的主题乐段

为例说明之（见谱例9）。

谱例9：

谱例9呈现的乐段为c小调。根据音乐的句逗、和声进

行可分为两个乐句。其和声节奏（见谱例10）。

谱例10：

c: t It+6 v v t

第一乐句（第1-5小节）：第1-3小节是主和弦的持

续，和弦时值较长，和声变换少，为宽时值和弦，第4小

节是下属意大利增六和弦，第5小节半终止收束于属和

弦；第二乐句（第6-9小节）：第6-8小节为属和弦，和弦

完满 不完满 完满 不完满 完满 不完满

正  格 变  格 复  式

半 终 止 全  终  止 变格
补充
终止正格 变格

名称

稳定性 不稳定 稳    定 稳定

和声进行 ---Ⅴ ---Ⅳ Ⅴ—Ⅰ Ⅳ—Ⅰ Ⅳ—Ⅴ—Ⅰ Ⅳ—Ⅰ
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( ) 和弦节拍位置、时值与和声稳定性的强弱

处于强拍位置的比处于弱拍位置的和弦和声稳定性

要强，时值长的比时值短的和弦和声稳定性要强，反

之，亦然。

(五) 和声终止式与和声稳定性的强弱

全终止、变格补充终止较之半终止和声的稳定性

强，全终止之完满终止较之不完满终止和声的稳定性强

（见表3）。

表3、和声终止式与和声稳定性关系

上述制约和声稳定性强弱诸方面的作用并不相同，和

弦功能性、和弦根音关系、和声终止式三方面作用更为突

出，其它方面则起辅助作用。

在和声进行中，和声稳定性的强弱变化表现为由稳定

到不稳定和由不稳定到稳定的不断交替，如贝多芬奏鸣曲

Opus2 No.1第二乐章主题部分（见谱例6）。

谱例6：

谱例6呈示的主题是由两乐句构成的F大调乐段。其旋

律线有两次起伏，呈波浪型。

乐段开始在主和弦上，协和而稳定，随着第2小节属

和弦的出现，稳定进行到不稳定，紧接着旋律线上升，和

声节奏加密；至第3小节的强拍位置出现了主和弦的第一

转位，不稳定又进行到稳定，由于在该小节最后一拍出现

了原位主和弦使稳定得到进一步加强，第3小节旋律音维

持在此乐句的最高点；至第4小节开始的强拍位置，由于

原位属和弦的出现，以半终止的形式结束了第一乐句，稳

定再一次进入到不稳定。

四

第二乐句为第一乐句的延伸，仍从协和而稳定的主和

弦出发；至第6小节和弦节奏加密，又连续使用了下属与

属七和弦，稳定进行到不稳定，这一不稳定随着第三拍一

级六和弦的出现得到缓和，第6小节旋律音维持在此乐句

的最高点，使音响空间加宽；至第7小节由于下属、终止

四六、属七和弦的连续出现，不稳定进行到更不稳定；随

着第8小节原位主和弦的出现，不稳定最终进行到稳定，

乐段结束。

从常见的奏鸣曲式钢琴作品来看，因稳定或比较稳定

的和声进行动力性较弱，因此其常出现在主题或乐段的开

始和结束处，而乐段内部则常用动力性较强的不稳定和声

进行；就整个作品而言，呈示部、结束部或尾声，也常用

稳定性较强的和声进行，而连接部、展开部则常用不稳定

的和声进行。在音乐的表现上，稳定性较强的和声宜表现

安静、抒情的情绪，不稳定性较强的和声则宜表现激动、

不安、紧张的情绪。

三、和声节奏的轻重与宽紧

人们通常言及的音乐节奏有旋律节奏、和声节奏、复

节奏、音乐结构节奏等。所谓和声节奏通常指的是和声进

行中各和弦时值长短的组合。其包括和声进行中和弦的轻

重与时值的宽紧。和声节奏的轻重、宽紧的相互依存、相

互交替是推动音乐发展的重要手段。

( ) 和声节奏的轻重

和声节奏的轻重是和弦在和声进行中所处的不同地位

的体现，其主要取决于和弦的节拍位置、根音关系、时值

[2]（P293-303）长短三种因素。

1、节拍位置

强拍位置的和弦，通常为节奏重音和弦，相对弱拍位

置和弦而言它处于重要地位，可称之为重和弦；弱拍位置

的和弦，通常为非节奏重音和弦，相对强拍位置和弦而言

它处于次要地位，可称之为轻和弦。

2、根音关系

和声进行中根音之间为强进行、超强进行的后一个和

弦（原位）可称之为重和弦；弱进行的后一个和弦可称之

为轻和弦。这种根音关系确立的轻重与节拍位置确立之轻

重存在着相辅相成的关系。

3、时值长短

通常时值较长的和弦可称之为重和弦，时值较短的和

一

弦可称之为轻和弦。

和声节奏的轻重形式可分为轻重型、重轻型、重轻重

型、重重型等。和声进行中常常以重和弦为主，轻和弦为

副，重、轻交替推动着音乐的发展。当然，和弦的轻与重

又很难截然分开的，往往是重中有轻、轻中有重。

现以贝多芬奏鸣曲Opus14 No.2第一乐章的开始乐段

为例，阐释和声节奏的轻重形式（见谱例7）。

谱例7：

谱例7呈现的乐段为G大调。根据音乐的句逗、和声进

行可分为两个乐句，其和声节奏（见谱例8）。

谱例8：

重 轻 重 重 轻 重 轻 重

第一乐句（第1-4小节）：第1小节，I级处于强拍，

时值较长，延长至第2小节，为重音骨干和弦；第3小节，

四级的四六和弦时值延长至第4小节，相对于主和弦而

言，它处于次要地位，为过程性的轻和弦。该乐句和声节

奏属于重轻型。

第二乐句（第5-8小节）：第5小节V级为重音和弦，

6第6小节I级为重音和弦，Ⅱ级为轻和弦，第7小节K 处于4

强拍，为重音和弦，第二拍V为轻和弦，第8小节是原位主

和弦的终止，为重音和弦，根据和弦所处节拍位置及时值

长短，这一乐句和声节奏属于重轻重型。

(二) 和声节奏的宽紧

和声节奏的宽紧是和声进行中和弦时值长短的体现，

其主要取决于和弦的节拍位置、旋律的进行速度、和弦的

[2]（P304-323）段落部位、声部的节奏及织体等因素。

1、和弦的节拍位置

和声进行中和弦的变换一般在强位置，弱位置和弦的

变换只起装饰强位和弦的作用。强位和弦时值一般要比弱

位和弦时值长，可称之为宽时值和弦，弱位和弦则可称之

为紧时值和弦。

2、旋律的进行速度

旋律进行的速度快，节奏短促，和弦变换较少，为宽

时值和弦；旋律进行的速度慢，节奏长缓，和弦变换一般

较多，为紧时值和弦。

3、和弦的段落部位

乐段开始部位和弦变换较少，多使用宽时值和弦；段

落中间部位和弦变换较多，多使用紧时值和弦。从奏鸣曲

式大部位看，呈示部、再现部多使用宽时值和弦，展开部

多使用紧时值和弦。

4、声部的节奏

和声节奏与声部的节奏，有时一致，有时不一致。通

常旋律与衬托声部的节奏短促时，和弦变换较少，多使用

宽时值和弦，以保持和声背景的平稳；当旋律与衬托声部

节奏长缓时，和弦变换较多，多使用紧时值和弦，以增强

和声的色彩。和声的节奏一般可分为两种基本类型：宽松

型与紧密型。

（1）宽松型

现以贝多芬奏鸣曲Opus10 No.1第三乐章的主题乐段

为例说明之（见谱例9）。

谱例9：

谱例9呈现的乐段为c小调。根据音乐的句逗、和声进

行可分为两个乐句。其和声节奏（见谱例10）。

谱例10：

c: t It+6 v v t

第一乐句（第1-5小节）：第1-3小节是主和弦的持

续，和弦时值较长，和声变换少，为宽时值和弦，第4小

节是下属意大利增六和弦，第5小节半终止收束于属和

弦；第二乐句（第6-9小节）：第6-8小节为属和弦，和弦

完满 不完满 完满 不完满 完满 不完满

正  格 变  格 复  式

半 终 止 全  终  止 变格
补充
终止正格 变格

名称

稳定性 不稳定 稳    定 稳定

和声进行 ---Ⅴ ---Ⅳ Ⅴ—Ⅰ Ⅳ—Ⅰ Ⅳ—Ⅴ—Ⅰ Ⅳ—Ⅰ
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时值较长，为宽时值和弦，第9小节正格全终止结束了此

主题乐段。尽管此乐段旋律节奏短促，但由于和弦变换频

率较慢，故整体和声节奏属宽松型。

( ) 紧密型

现以贝多芬奏鸣曲Opus49 No.1第二乐章主题乐段为

例说明（见谱例11）。

谱例11：

谱例11呈现的乐段为G大调。其和声节奏（见谱例

12）。

谱例12：

不难看出，该主题乐段声部节奏十分短促，伴随低音

音程的级进进行，轻盈的跳音与小连线相间出现，声部节

奏律动感较强；与此一致，和声节奏一小节中至少有一次

和弦更替，和弦时值短，变换频率较高，为紧时值和弦。

整体和声节奏属于紧密型。

5、织体

复调化或旋律化的和声，通常声部流动性较强，所以

和弦变换较多，多为紧时值和弦；主调音乐中和弦变换较

少，多为宽时值和弦。

四、和声起伏的综合运用

和声起伏诸因素在一首钢琴作品中往往是浑然一体、

互为条件的，很难将其截然分开。各种因素巧妙地综合运

用使音乐充满生机活力。现以贝多芬奏鸣曲Opus57《热

情》的呈示部为例分析和声起伏地综合运用。

主部（第1-15小节）：f小调。

第一乐句（第1-8小节）：第1-4小节以主、属和弦为

骨干和弦，在此和声背景下，第1、2小节为同音齐奏，发

出富有特色的“中间空”音响，随之和声紧张度与不稳定

性有所增长；第5-8小节，下属和弦运用较多，紧张度与

不稳定性再次增长。至此，第一乐句和声形成了两次喇叭

状起伏。

第二乐句（第9-15小节）：第10小节出现三连音《命

运》主导动机，尔后此动机在高低音区交替出现，直至第

2

14小节，其间通过音区、力度（pp-f）的对比，不稳定性

渐增。第14小节采用了减三和弦分解的形式，旋律从高音

区向低音区奔腾而下，构成了一次小的冲击，最终落在属

和弦上。

综上，主部和声包含三次小起伏，但整体和声相对

平稳。

连接部（第16-34小节）：运用主部材料发展，和弦

数量增多，音响加厚。第17-22小节主、属和弦以转位形

式交替出现在八分音符组成的三连音节奏背景上，随着向

高音区扩展，紧张度不断增强，不稳定性加剧，螺旋式上

升形成了三个向上扩张的起伏点，由此推动音乐的发展。

第24-34小节，仍以八分音符三连音节奏为背景，进入降

a小调，和声节奏频繁变换，高音旋律尖锐紧张，且富于

表情。

整个连接部，在呈示部中处于较不稳定的状态，和声

起伏较大，不安定情绪贯穿始终，乐思在连接部得到进一

步展开。

副部（第35-50小节）：副主题（第35-43小节）：降

A大调，是主要主题的倒影与变形。相同的旋律以八分音符

节奏为背景在不同音区复奏，整体律动比较平稳。第44-

50小节，调性变为降a小调后，连续三小节的颤音，音区不

断向上扩展，紧张度增强。随后，平静的八分音符音阶式

连奏下行，以完满终止结束。整个副部和声节奏变换较

慢，和弦进行平稳，持续时间较长，整体和声起伏不大。

结束部（第51-65小节）：降a小调。

结束部和声节奏频繁变换，又运用了一系列下属和

弦，并且旋律声部节奏是连续十六分音符的进行，音区拓

宽，力度增强，不稳定性加剧，整个音响形成三次有力的

冲击，和声起伏较大，音乐进入高潮。

综上，《热情》呈示部和声起伏程度可分为由小到大

三个级别。主部与副部进行较平稳，为一级；连接部为二

级；结束部是整个呈示部的高潮所在，不稳定性剧增，为

三级。较平稳的副部对结束部高潮的形成起到了衬托的作

用。呈示部和声起伏级别与总体趋向示意图（见表4）。

表4、《热情》呈示部和声起伏的级别与总体趋向

从表4可以看出，Opus57《热情》的呈示部和声起伏

是通过和声力度、稳定性的变换交替及宽紧相济综合运用

实现的，这种综合起伏的级别与趋向带有一定的普遍性，

在很多钢琴作品中大同小异地存在着。

结  语

本文重点对钢琴作品和声起伏的三个方面——和声力

度的强弱、和声稳定性的强弱以及和声节奏的轻重与宽紧

进行了探究。

关于和声力度的强弱：在一首钢琴作品中，随着音

乐的展开，和弦的转换或是相同协和度和弦的转换或是

不同协和度和弦的转换，由此使得和弦紧张度与和声力

度或是保持或是改变，由此形成了和声力度的强弱变化

起伏。

和声稳定性的强弱：和声稳定性的强弱主要制约于和

弦协和性与功能性、和弦根音关系、和弦低音关系、和弦

节拍位置与时值、和声终止式等方面。从常见的奏鸣曲式

钢琴作品来看，因稳定或比较稳定的和声进行动力性较

弱，因此其常出现在主题或乐段的开始和结束处，而乐段

内部则常用动力性较强的不稳定和声进行；就整部作品而

言，呈示部、结束部或尾声，也常用稳定性较强的和声进

行，而连接部、展开部则常用不稳定的和声进行。在音乐

的表现上，稳定性较强的和声宜表现安静、抒情的情绪，

不稳定性较强的和声则宜表现激动、不安、紧张的情绪。

和声节奏的轻重与宽紧：和声节奏的轻重是和弦在和

声进行中所处的不同地位的体现，其主要取决于和弦的节

拍位置、根音关系、时值长短三种因素；和声节奏的宽紧

是和声进行中和弦时值长短的体现，其主要取决于和弦的

节拍位置、旋律的进行速度、和弦的段落部位、声部的节

奏及织体等因素。和声节奏的轻重、宽紧的相互依存、相

互交替是推动音乐发展的重要手段。

和声起伏诸因素在一首钢琴作品中往往是浑然一体、

互为条件的，很难将其截然分开。各种因素巧妙地综合运

用使音乐充满生机活力。钢琴演奏者准确认知和声起伏的

诸因素及其规律，对准确把握及塑造音乐形象无疑有着重

要的实践意义。愿本课题探究对钢琴演奏者有所启发并因

此将此课题研究引向深入。

参考文献：
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时值较长，为宽时值和弦，第9小节正格全终止结束了此

主题乐段。尽管此乐段旋律节奏短促，但由于和弦变换频

率较慢，故整体和声节奏属宽松型。

( ) 紧密型

现以贝多芬奏鸣曲Opus49 No.1第二乐章主题乐段为

例说明（见谱例11）。

谱例11：

谱例11呈现的乐段为G大调。其和声节奏（见谱例

12）。

谱例12：

不难看出，该主题乐段声部节奏十分短促，伴随低音

音程的级进进行，轻盈的跳音与小连线相间出现，声部节

奏律动感较强；与此一致，和声节奏一小节中至少有一次

和弦更替，和弦时值短，变换频率较高，为紧时值和弦。

整体和声节奏属于紧密型。

5、织体

复调化或旋律化的和声，通常声部流动性较强，所以

和弦变换较多，多为紧时值和弦；主调音乐中和弦变换较

少，多为宽时值和弦。

四、和声起伏的综合运用

和声起伏诸因素在一首钢琴作品中往往是浑然一体、

互为条件的，很难将其截然分开。各种因素巧妙地综合运

用使音乐充满生机活力。现以贝多芬奏鸣曲Opus57《热

情》的呈示部为例分析和声起伏地综合运用。

主部（第1-15小节）：f小调。

第一乐句（第1-8小节）：第1-4小节以主、属和弦为

骨干和弦，在此和声背景下，第1、2小节为同音齐奏，发

出富有特色的“中间空”音响，随之和声紧张度与不稳定

性有所增长；第5-8小节，下属和弦运用较多，紧张度与

不稳定性再次增长。至此，第一乐句和声形成了两次喇叭

状起伏。

第二乐句（第9-15小节）：第10小节出现三连音《命

运》主导动机，尔后此动机在高低音区交替出现，直至第

2

14小节，其间通过音区、力度（pp-f）的对比，不稳定性

渐增。第14小节采用了减三和弦分解的形式，旋律从高音

区向低音区奔腾而下，构成了一次小的冲击，最终落在属

和弦上。

综上，主部和声包含三次小起伏，但整体和声相对

平稳。

连接部（第16-34小节）：运用主部材料发展，和弦

数量增多，音响加厚。第17-22小节主、属和弦以转位形

式交替出现在八分音符组成的三连音节奏背景上，随着向

高音区扩展，紧张度不断增强，不稳定性加剧，螺旋式上

升形成了三个向上扩张的起伏点，由此推动音乐的发展。

第24-34小节，仍以八分音符三连音节奏为背景，进入降

a小调，和声节奏频繁变换，高音旋律尖锐紧张，且富于

表情。

整个连接部，在呈示部中处于较不稳定的状态，和声

起伏较大，不安定情绪贯穿始终，乐思在连接部得到进一

步展开。

副部（第35-50小节）：副主题（第35-43小节）：降

A大调，是主要主题的倒影与变形。相同的旋律以八分音符

节奏为背景在不同音区复奏，整体律动比较平稳。第44-

50小节，调性变为降a小调后，连续三小节的颤音，音区不

断向上扩展，紧张度增强。随后，平静的八分音符音阶式

连奏下行，以完满终止结束。整个副部和声节奏变换较

慢，和弦进行平稳，持续时间较长，整体和声起伏不大。

结束部（第51-65小节）：降a小调。

结束部和声节奏频繁变换，又运用了一系列下属和

弦，并且旋律声部节奏是连续十六分音符的进行，音区拓

宽，力度增强，不稳定性加剧，整个音响形成三次有力的

冲击，和声起伏较大，音乐进入高潮。

综上，《热情》呈示部和声起伏程度可分为由小到大

三个级别。主部与副部进行较平稳，为一级；连接部为二

级；结束部是整个呈示部的高潮所在，不稳定性剧增，为

三级。较平稳的副部对结束部高潮的形成起到了衬托的作

用。呈示部和声起伏级别与总体趋向示意图（见表4）。

表4、《热情》呈示部和声起伏的级别与总体趋向

从表4可以看出，Opus57《热情》的呈示部和声起伏

是通过和声力度、稳定性的变换交替及宽紧相济综合运用

实现的，这种综合起伏的级别与趋向带有一定的普遍性，

在很多钢琴作品中大同小异地存在着。

结  语

本文重点对钢琴作品和声起伏的三个方面——和声力

度的强弱、和声稳定性的强弱以及和声节奏的轻重与宽紧

进行了探究。

关于和声力度的强弱：在一首钢琴作品中，随着音

乐的展开，和弦的转换或是相同协和度和弦的转换或是

不同协和度和弦的转换，由此使得和弦紧张度与和声力

度或是保持或是改变，由此形成了和声力度的强弱变化

起伏。

和声稳定性的强弱：和声稳定性的强弱主要制约于和

弦协和性与功能性、和弦根音关系、和弦低音关系、和弦

节拍位置与时值、和声终止式等方面。从常见的奏鸣曲式

钢琴作品来看，因稳定或比较稳定的和声进行动力性较

弱，因此其常出现在主题或乐段的开始和结束处，而乐段

内部则常用动力性较强的不稳定和声进行；就整部作品而

言，呈示部、结束部或尾声，也常用稳定性较强的和声进

行，而连接部、展开部则常用不稳定的和声进行。在音乐

的表现上，稳定性较强的和声宜表现安静、抒情的情绪，

不稳定性较强的和声则宜表现激动、不安、紧张的情绪。

和声节奏的轻重与宽紧：和声节奏的轻重是和弦在和

声进行中所处的不同地位的体现，其主要取决于和弦的节

拍位置、根音关系、时值长短三种因素；和声节奏的宽紧

是和声进行中和弦时值长短的体现，其主要取决于和弦的

节拍位置、旋律的进行速度、和弦的段落部位、声部的节

奏及织体等因素。和声节奏的轻重、宽紧的相互依存、相

互交替是推动音乐发展的重要手段。

和声起伏诸因素在一首钢琴作品中往往是浑然一体、

互为条件的，很难将其截然分开。各种因素巧妙地综合运

用使音乐充满生机活力。钢琴演奏者准确认知和声起伏的

诸因素及其规律，对准确把握及塑造音乐形象无疑有着重

要的实践意义。愿本课题探究对钢琴演奏者有所启发并因

此将此课题研究引向深入。
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