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者认真拜读后发现，向老师之文，除视角、材料及部分

针对问题与笔者有差异外，其他观点与笔者基本一样，

[8]正好与本文互证。

2012年春晚，小品艺术家黄宏创作了一部名为《荆轲

刺秦》的讽刺小品，大意讲某摄制组在拍摄电影《荆轲刺

秦》时，竟把剧情设计为荆轲刺死了秦王，统一了六国，

其后还“阴魂不散”，“穿越”于各个朝代。小品快结束

时，黄宏所饰角色——一个卖盒饭的人，讲了一句发人深

省的话：“盒饭吃不好，顶多闹几天肚子，你们这玩意整

不好，坑害的是几代人！”。此言虽略嫌惊怵，但却切中

时下部分影视编剧的弊病，发人深省，广大影视工作者不

可不察。

注  释：

①汪先生说养正小学是岭南大学的新加坡分校，有误：一来笔

者曾查阅岭南大学校史，见其新加坡分校的创立时间是在1929年，

位于新加坡乌节路40号，分小学和初中两部，1945年因太平洋战争

而停办；二来据向延生老师“冼星海与新加坡养正小学”一文中引

养正小学校友会何副会长的话说，该校是1905年由17位粤籍商人在

当地集资创办而成的一所完全小学。就此问题，笔者也请教过何乃

强先生，何先生亦肯定养正小学与岭南大学新加坡分校无关。

②关于上引三则材料中星海进、出养正小学的时间，必须辨

析：星海自传中看不出具体时间；佚名及汪先生都认为是1916年

进，1918年出；而根据向延生老师《冼星海与新加坡养正小学》一

文（见注9），则应是1919年进，1921年出。为此，笔者也特意请教

了新加坡养正学校校友会副会长何乃强先生，何先生也证实了向老

师的说法。所以，佚名与汪先生的看法应该有误。

③电影演员表中特别注明了13岁前的冼星海由苏嘉航饰演，而

冼星海第一次进牛车水小学时的饰演者就是苏嘉杭。根据这一逻

辑，冼星海在第一次进牛车水小学时应该是13岁之前的事，即

1918年之前（冼星海出生于1905年）。

④该照片亦被转刊于周巍峙主编，广东高等教育出版社1991年

出版的《冼星海全集》第七卷第五页，照片下注有“民国十年一月

养正学校军乐队摄影”字样。“全集”还转述了该报“前排右四为

冼星海”的图片说明。
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西安鼓乐社与铜器社中有一种优美、动听的歌曲，在民间社团中被称作为“歌章”

或“念词”。歌章是指鼓乐社在击奏乐器的基础上，采用旋律乐器（笙、管、笛）

伴奏的一种民俗歌曲，其旋律性较强，有俗字曲谱传谱。念词是指在庙会民俗活动

场合，主要由铜器社采用击奏乐器伴奏的一种民俗歌曲，在演唱的开始处带有诵神

的开赞辞句。内容上多以赞颂神佛、宣扬修行功果、规劝世人积德行善、咏唱历史

文化名人为主题，并有庙神膜拜、多神崇拜等观念留存，是民俗、宗教与音乐结合

的“泛神化”的民俗歌曲形式。

西安鼓乐社；西安铜器社；歌章；念词

摘  要

关键词

致可分为三种不同流派且演奏技巧各有千秋的民间鼓乐

社。即僧派鼓乐社主要有“西安市东仓鼓乐社”、“西安

市大吉昌鼓乐社”等；道派鼓乐社主要有“西安市都城隍

庙鼓乐社”等；俗派鼓乐社即周至县“南集贤东村鼓乐

社”、“南集贤西村鼓乐社”和“长安区何家营村鼓乐

社”等。僧派鼓乐社主要是由僧人传承教习，其演奏风格

热烈粗犷，生活气息较浓；道派鼓乐社主要是由道士传承

教习，其演奏风格温文典雅，细腻委婉；俗派鼓乐社由于

长期活动于农村，比之僧、道两派，更多地吸收了民间音

乐的因素，富有浓郁乡土气息。

( ) 西安地区铜器社概述

西安地区锣鼓乐是作为一种独立的乐种，不附加任何

其它表演形式，属于一种纯粹锣鼓乐合奏。通常称其为

二
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一、西安地区鼓乐社与铜器社

( ) 西安地区鼓乐社概述

西安地区鼓乐社是至今活跃在民间的以自娱自乐为主

要活动方式的群众娱乐组织，以吹奏乐器笙、管、笛和击

奏乐器鼓、铙、钹等乐器相互配合演奏的民间社团组织。

其活动内容以“祈雨斗乐”、“朝山进香”为主。平日也

参与为了庆贺丰收在各地举行的香会、庙会以及宗教仪

式、社会公益活动等演出。其演奏形式可分为行乐和坐乐

[1]（P291-292）两种形式。

西安鼓乐社曾称作“乐器社”或“细乐社”。鼓乐社

以吹奏、击奏为主要音乐内容，唱词为辅。西安鼓乐社由

于流传区域、人员结构、师承关系与演奏风格的不同，大

一
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“西安铜器社”，民间也称作“打呱社”、“家伙社”、

“同乐（le）社”等。西安铜器社是西安市城郊演奏锣鼓

乐的民间社团组织，其数量众多，传承历史悠久、文化底

蕴深厚，世代承传至今，是一种具有独特地方风格的，以

群体表演为其显著特征的表演形式。西安各铜器社之间无

明显的演奏风格流派之分。西安铜器社以演奏锣鼓乐《铜

[2]（P119）器三联》和念词作为其音乐的主体。

建国前，流传于西安市区的古铜器社多达30多家，多

依庙宇或街巷命名，如端履门朝贺巷社、骡马市社、三学

街社、开通巷社、印花布园社、东羊市社、真武庵社、古

红庙社、保吉巷社、联志村社、药王洞社等。目前，在西

安地区能够维持乐社演奏活动，具有相当规模的社员人数

保障的古铜器社仅存有西安市府三学古铜器社、端履门朝

贺巷古铜乐社、保吉巷古铜乐社、古红庙铜乐社、城北联

志村铜器社、西关王家巷铜器社、白庙村古铜器社、药王

洞古铜器社等几家。

二、西安地区鼓乐社与铜器社关系之分析

( ) 鼓乐社人员结构与组织形式

西安鼓乐社分布在西安市城乡四周，由于流传地域与

生存空间环境不同，各鼓乐社人员组成情况也不尽相同，

均以周边居住人员为主，或同一街巷或同一乡村。再则，

由于风格流派不同，道派、僧派、俗派鼓乐社人员也有不

同，如道派鼓乐社以道士为主，另有其他人员；僧派鼓乐

社以僧人为主要传承人，另有僧人和其他人员；俗派鼓乐

社主要以本村农民乐手为主。目前，西安鼓乐社乐手多以

女性为主。

西安鼓乐社有较严格的组织管理机构，设有社长、副

社长和相应管理制度，有的鼓乐社从属于上级政府部门直

接管理，有的接受道观或村委会管理。

(二) 铜器社人员结构与组织形式

西安铜器社的成员组成，均以本铜器社居住地各社会

阶层民众群体为主，乡村铜器社如联志村铜器社、白庙村

古铜器社均以本村农民乐手为主。乐手多以中、老年男性

为主。年龄约在40至60岁之间，亦有70岁左右。

西安铜器社有着严密的组织机构，设有社长、副社长

以及管理制度，主要是以本铜器社自行管理和教习训练，

有着固定的演习时间和地点，以自娱自乐生存于民间。

一

( ) 鼓乐社与铜器社之关系

西安地区鼓乐社与铜器社都是活跃在西安地区的民间

社团组织，虽然不属同一乐种，演奏乐器不尽相同（鼓乐

社以笙管笛为主，另有特定的击奏乐器；铜器社则只使用

击奏乐器），却有着同样的活动场合、时间和内容，比如

都要共同参与民间庙会、古会、皇会、法会等朝山进香和

庙会、法会朝拜等民俗活动。

特别是同一音乐形式“念词”、“歌章”的演唱上

面，成为了关系较为亲近的兄弟乐社。各乐社在人员组织

结构和使用方面，具有交叉、借鉴、互补的现象，有的鼓

乐社与铜器社同设一条街巷，两社人员混居在一起，长期

融合在一起，相互参与共同完成民间各种演艺活动。

但是，鼓乐社与铜器社各自具有独特的艺术形态和表

演形式，各自保持自身音乐形态的独立性、完整性和艺术

性。民间乐手之间遵循“长期共存、相互交叉、互惠互

利，共同提高”的原则，传承和发展各自的音乐形式。他

们既是鼓乐社成员又是铜器社成员，相互学习掌握不同乐

器、曲目演奏与演唱。逐渐形成既能演奏乐器又能演唱歌

①章、念词的“风搅雪” 民间乐社。

三、鼓乐社与铜器社的主要活动形式及内容

(一) 鼓乐社的器乐演奏与声乐演唱

西安鼓乐笙管笛所用的乐谱为俗字谱，击奏乐器所使

用乐谱为鼓扎子谱。

器乐曲演奏类型有：起、鼓段曲、耍曲、打札子、花

鼓段、垒鼓、别子、引令、套词、北词、南词、外南词、

京套、大乐、曲破、赚以及开场鼓、开坛鼓等。

所用的旋律乐器有笙、笛、管以及双云锣，击奏乐器

以坐鼓为主，包括战鼓、乐鼓、独鼓、单面鼓、高把鼓以

及锣、钹、铙、铰子、木椰子等。

西安鼓乐多在每年夏秋之际，为了庆贺丰收在各地举

行的香会、庙会上演奏，其演奏形式可分为行乐和坐乐。

坐乐是在室内围绕着桌案依次就坐演奏。曲调是一种

有固定结构的大型套曲，即“花鼓段坐乐全套”和“八拍

鼓段坐乐全套”，可看作是固定的曲式结构的大型套曲。

坐乐使用的乐器有：笙、笛、管、双云锣、坐鼓、战鼓、

乐鼓、独鼓、大镲、大铙、铰子、大锣、马锣、引锣、木

梆子等。

行乐是站立演奏或在行进中演奏。伴以彩旗、令

旗、社旗、万民伞、高照斗子等。行乐以演奏散曲为

三 主，节奏乐器只起伴奏、击拍作用，多用于行进和庙会

②的群众场合。行乐又分高把子 （又称“同乐鼓”）、乱

③八仙 （又称“单面鼓”）两种演奏形式。“高把子”风

格温雅庄重；“乱八仙”风格活泼悠扬。行乐有时还有

“念词”，内容与祈雨敬神有关。行乐使用的乐器有：

笛、管、笙、高把鼓、单面鼓、小吊锣、铰子、贡锣、

手梆子、方匣子等。

歌章是鼓乐社参与民俗活动“朝山进香”、“庙宇叩

拜神灵”时演唱的声乐作品部分，并采用旋律乐器伴奏的

一种民间歌曲，其旋律性较强，有俗字曲谱传谱。

歌章在表现内容上大都以赞颂仙佛、描写仙境、劝世

人行善以修来世以及歌颂长安地区风土人情等为主题。      

在西安鼓乐的乐谱中，歌章只有曲调，主要是供笙管

笛为歌唱时进行伴奏，故仅抄曲调而无歌词。

( ) 铜器社的器乐演奏与声乐演唱

西安地区铜器社属于民间传统合乐形式“锣鼓乐”的

一种，亦称“清锣鼓”或“素锣鼓”。主要乐器有：社

鼓、大铙、大钹（铜镲）、引锣、马锣、摔子、木鱼等击

奏乐器。其应用的场合一是用于击奏乐器的合奏；二是用

于念词（亦称“唱词”）的伴奏。铜器社的击奏乐器合奏

曲只有一套乐谱即“铜器三联”。《铜器三联》中的

“联”有“章”、“段”、“节”等含义。全曲由头联

④ ⑤ ⑥《次卡次》 、二联《得儿郎当》 、三联《卡次卡》 三

部分组成。这三部分结构大致相同，只在“引子”和主题

部分（即“次卡次”、“得儿郎当”、“卡次卡”）有所

不同。

头联《次卡次》由“引子”、“慢三锤”、“七

锤”、“次卡次”、“紧三锤”、“慢四锤”共六首锣

鼓牌子或段落组成，并以位于中间的第四首《次卡次》

的曲名作为整个段落的总曲名；二联《得儿郎当》由

“引子”、“慢三锤”、“七锤”、“得儿郎当”、

“紧三锤”、“慢四锤”共六首锣鼓牌子或段落组成，

并以位于中间的第四首《得儿郎当》的曲名作为整个段

落的总曲名；三联《卡次卡》由“引子”、“慢三

锤”、“七锤”、“卡次卡”、“紧三锤”、“慢四

锤”共六首锣鼓牌子或段落组成，并以位于中间的第四

首《卡次卡》的曲名作为整个段落的总曲名。念词（亦

称“唱词”）是西安铜器社另外一种重要的歌曲表演形

式，演唱时只用击奏乐器伴奏，开始由一人开赞（也称

“念赞”），之后用鼓与引锣引起念词。念词的开头，

二

先由一人自由节奏领唱，然后又由众乐手再加入齐唱。

[2]（P120-121）鼓随曲敲，引锣两拍击一下。

四、“歌章”与“念词”的基本概念与表演程序

( )“歌章”与“念词”概念之异同

西安鼓乐社中称用笙、管、笛伴奏的歌曲为“歌

章”，西安铜器社中称击奏乐器伴奏的歌曲称其为“念

词”（亦称“唱词”）。

歌章一词，初见于清嘉庆十四年（1809）西安鼓乐

的古谱抄本中。“歌章”主要是指鼓乐社用旋律乐器

（笙、管、笛）及击奏乐器（鼓、引锣、马锣、碰铃、

木鱼等）伴奏的一种民间歌曲称为是歌章。另外，是指

大型坐乐套曲演奏中不同体裁的器乐曲，原本是坐乐演

奏中歌唱段落，因无歌词存在，长期用乐器演奏，久而

久之演变成为大型坐乐中本该用声乐演唱的歌曲部分，

只能采用乐器演奏声乐旋律，这一部分民间艺人称其为

[3]（P415）“歌章”了。

“念词”一词，普遍存在于西安地区铜器社当中，

没有俗字谱记录，只有文字记载内容，用鼓、铙、钹等

击奏乐器随曲伴奏。念词是铜器社在庙会活动场合，进

行寺庙进香朝拜的仪式活动中演唱的齐唱歌曲，男女均

可参加，在内容上主要以歌颂仙佛、描写仙境、劝人行

善等为主旨，因此，也有些民间乐社的艺人将之称为

“民间佛曲”，意即民间俗人进庙堂演唱的敬拜神灵的

歌曲。

“歌章”与“念词”其表演场合与唱词内容基本相同

或一致，都是庙会时进行唱念的民间歌曲，只是两者分布

的乐社（念词多分布于铜器社，歌章多分布于鼓乐社）、

表演社团及采用的伴奏乐器不同（鼓乐社兼用击奏与旋律

乐器，铜器社仅用击奏乐器）而导致了称谓上的不同。

(二) 鼓乐社、铜器社现存“歌章”、“念词”曲目调查

1、文献资料中记载的歌章、念词。

1952年《西安市鼓乐社乐谱》（西北民间音乐采集研

究队油印本）载录有：

《四季花》《五更》《香宝卷》《茶叶词》《五云登

空》《终南山》《八仙请寿》《壹串龄》《金菊香》《群

仙会》。

1982年《西安鼓乐曲集》（陕西省群众艺术馆油印

本）又增加一曲《金葡萄》《五朵云》。

一
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“西安铜器社”，民间也称作“打呱社”、“家伙社”、

“同乐（le）社”等。西安铜器社是西安市城郊演奏锣鼓

乐的民间社团组织，其数量众多，传承历史悠久、文化底

蕴深厚，世代承传至今，是一种具有独特地方风格的，以

群体表演为其显著特征的表演形式。西安各铜器社之间无

明显的演奏风格流派之分。西安铜器社以演奏锣鼓乐《铜

[2]（P119）器三联》和念词作为其音乐的主体。

建国前，流传于西安市区的古铜器社多达30多家，多

依庙宇或街巷命名，如端履门朝贺巷社、骡马市社、三学

街社、开通巷社、印花布园社、东羊市社、真武庵社、古

红庙社、保吉巷社、联志村社、药王洞社等。目前，在西

安地区能够维持乐社演奏活动，具有相当规模的社员人数

保障的古铜器社仅存有西安市府三学古铜器社、端履门朝

贺巷古铜乐社、保吉巷古铜乐社、古红庙铜乐社、城北联

志村铜器社、西关王家巷铜器社、白庙村古铜器社、药王

洞古铜器社等几家。

二、西安地区鼓乐社与铜器社关系之分析

( ) 鼓乐社人员结构与组织形式

西安鼓乐社分布在西安市城乡四周，由于流传地域与

生存空间环境不同，各鼓乐社人员组成情况也不尽相同，

均以周边居住人员为主，或同一街巷或同一乡村。再则，

由于风格流派不同，道派、僧派、俗派鼓乐社人员也有不

同，如道派鼓乐社以道士为主，另有其他人员；僧派鼓乐

社以僧人为主要传承人，另有僧人和其他人员；俗派鼓乐

社主要以本村农民乐手为主。目前，西安鼓乐社乐手多以

女性为主。

西安鼓乐社有较严格的组织管理机构，设有社长、副

社长和相应管理制度，有的鼓乐社从属于上级政府部门直

接管理，有的接受道观或村委会管理。

(二) 铜器社人员结构与组织形式

西安铜器社的成员组成，均以本铜器社居住地各社会

阶层民众群体为主，乡村铜器社如联志村铜器社、白庙村

古铜器社均以本村农民乐手为主。乐手多以中、老年男性

为主。年龄约在40至60岁之间，亦有70岁左右。

西安铜器社有着严密的组织机构，设有社长、副社长

以及管理制度，主要是以本铜器社自行管理和教习训练，

有着固定的演习时间和地点，以自娱自乐生存于民间。

一

( ) 鼓乐社与铜器社之关系

西安地区鼓乐社与铜器社都是活跃在西安地区的民间

社团组织，虽然不属同一乐种，演奏乐器不尽相同（鼓乐

社以笙管笛为主，另有特定的击奏乐器；铜器社则只使用

击奏乐器），却有着同样的活动场合、时间和内容，比如

都要共同参与民间庙会、古会、皇会、法会等朝山进香和

庙会、法会朝拜等民俗活动。

特别是同一音乐形式“念词”、“歌章”的演唱上

面，成为了关系较为亲近的兄弟乐社。各乐社在人员组织

结构和使用方面，具有交叉、借鉴、互补的现象，有的鼓

乐社与铜器社同设一条街巷，两社人员混居在一起，长期

融合在一起，相互参与共同完成民间各种演艺活动。

但是，鼓乐社与铜器社各自具有独特的艺术形态和表

演形式，各自保持自身音乐形态的独立性、完整性和艺术

性。民间乐手之间遵循“长期共存、相互交叉、互惠互

利，共同提高”的原则，传承和发展各自的音乐形式。他

们既是鼓乐社成员又是铜器社成员，相互学习掌握不同乐

器、曲目演奏与演唱。逐渐形成既能演奏乐器又能演唱歌

①章、念词的“风搅雪” 民间乐社。

三、鼓乐社与铜器社的主要活动形式及内容

(一) 鼓乐社的器乐演奏与声乐演唱

西安鼓乐笙管笛所用的乐谱为俗字谱，击奏乐器所使

用乐谱为鼓扎子谱。

器乐曲演奏类型有：起、鼓段曲、耍曲、打札子、花

鼓段、垒鼓、别子、引令、套词、北词、南词、外南词、

京套、大乐、曲破、赚以及开场鼓、开坛鼓等。

所用的旋律乐器有笙、笛、管以及双云锣，击奏乐器

以坐鼓为主，包括战鼓、乐鼓、独鼓、单面鼓、高把鼓以

及锣、钹、铙、铰子、木椰子等。

西安鼓乐多在每年夏秋之际，为了庆贺丰收在各地举

行的香会、庙会上演奏，其演奏形式可分为行乐和坐乐。

坐乐是在室内围绕着桌案依次就坐演奏。曲调是一种

有固定结构的大型套曲，即“花鼓段坐乐全套”和“八拍

鼓段坐乐全套”，可看作是固定的曲式结构的大型套曲。

坐乐使用的乐器有：笙、笛、管、双云锣、坐鼓、战鼓、

乐鼓、独鼓、大镲、大铙、铰子、大锣、马锣、引锣、木

梆子等。

行乐是站立演奏或在行进中演奏。伴以彩旗、令

旗、社旗、万民伞、高照斗子等。行乐以演奏散曲为

三 主，节奏乐器只起伴奏、击拍作用，多用于行进和庙会

②的群众场合。行乐又分高把子 （又称“同乐鼓”）、乱

③八仙 （又称“单面鼓”）两种演奏形式。“高把子”风

格温雅庄重；“乱八仙”风格活泼悠扬。行乐有时还有

“念词”，内容与祈雨敬神有关。行乐使用的乐器有：

笛、管、笙、高把鼓、单面鼓、小吊锣、铰子、贡锣、

手梆子、方匣子等。

歌章是鼓乐社参与民俗活动“朝山进香”、“庙宇叩

拜神灵”时演唱的声乐作品部分，并采用旋律乐器伴奏的

一种民间歌曲，其旋律性较强，有俗字曲谱传谱。

歌章在表现内容上大都以赞颂仙佛、描写仙境、劝世

人行善以修来世以及歌颂长安地区风土人情等为主题。      

在西安鼓乐的乐谱中，歌章只有曲调，主要是供笙管

笛为歌唱时进行伴奏，故仅抄曲调而无歌词。

( ) 铜器社的器乐演奏与声乐演唱

西安地区铜器社属于民间传统合乐形式“锣鼓乐”的

一种，亦称“清锣鼓”或“素锣鼓”。主要乐器有：社

鼓、大铙、大钹（铜镲）、引锣、马锣、摔子、木鱼等击

奏乐器。其应用的场合一是用于击奏乐器的合奏；二是用

于念词（亦称“唱词”）的伴奏。铜器社的击奏乐器合奏

曲只有一套乐谱即“铜器三联”。《铜器三联》中的

“联”有“章”、“段”、“节”等含义。全曲由头联

④ ⑤ ⑥《次卡次》 、二联《得儿郎当》 、三联《卡次卡》 三

部分组成。这三部分结构大致相同，只在“引子”和主题

部分（即“次卡次”、“得儿郎当”、“卡次卡”）有所

不同。

头联《次卡次》由“引子”、“慢三锤”、“七

锤”、“次卡次”、“紧三锤”、“慢四锤”共六首锣

鼓牌子或段落组成，并以位于中间的第四首《次卡次》

的曲名作为整个段落的总曲名；二联《得儿郎当》由

“引子”、“慢三锤”、“七锤”、“得儿郎当”、

“紧三锤”、“慢四锤”共六首锣鼓牌子或段落组成，

并以位于中间的第四首《得儿郎当》的曲名作为整个段

落的总曲名；三联《卡次卡》由“引子”、“慢三

锤”、“七锤”、“卡次卡”、“紧三锤”、“慢四

锤”共六首锣鼓牌子或段落组成，并以位于中间的第四

首《卡次卡》的曲名作为整个段落的总曲名。念词（亦

称“唱词”）是西安铜器社另外一种重要的歌曲表演形

式，演唱时只用击奏乐器伴奏，开始由一人开赞（也称

“念赞”），之后用鼓与引锣引起念词。念词的开头，

二

先由一人自由节奏领唱，然后又由众乐手再加入齐唱。

[2]（P120-121）鼓随曲敲，引锣两拍击一下。

四、“歌章”与“念词”的基本概念与表演程序

( )“歌章”与“念词”概念之异同

西安鼓乐社中称用笙、管、笛伴奏的歌曲为“歌

章”，西安铜器社中称击奏乐器伴奏的歌曲称其为“念

词”（亦称“唱词”）。

歌章一词，初见于清嘉庆十四年（1809）西安鼓乐

的古谱抄本中。“歌章”主要是指鼓乐社用旋律乐器

（笙、管、笛）及击奏乐器（鼓、引锣、马锣、碰铃、

木鱼等）伴奏的一种民间歌曲称为是歌章。另外，是指

大型坐乐套曲演奏中不同体裁的器乐曲，原本是坐乐演

奏中歌唱段落，因无歌词存在，长期用乐器演奏，久而

久之演变成为大型坐乐中本该用声乐演唱的歌曲部分，

只能采用乐器演奏声乐旋律，这一部分民间艺人称其为

[3]（P415）“歌章”了。

“念词”一词，普遍存在于西安地区铜器社当中，

没有俗字谱记录，只有文字记载内容，用鼓、铙、钹等

击奏乐器随曲伴奏。念词是铜器社在庙会活动场合，进

行寺庙进香朝拜的仪式活动中演唱的齐唱歌曲，男女均

可参加，在内容上主要以歌颂仙佛、描写仙境、劝人行

善等为主旨，因此，也有些民间乐社的艺人将之称为

“民间佛曲”，意即民间俗人进庙堂演唱的敬拜神灵的

歌曲。

“歌章”与“念词”其表演场合与唱词内容基本相同

或一致，都是庙会时进行唱念的民间歌曲，只是两者分布

的乐社（念词多分布于铜器社，歌章多分布于鼓乐社）、

表演社团及采用的伴奏乐器不同（鼓乐社兼用击奏与旋律

乐器，铜器社仅用击奏乐器）而导致了称谓上的不同。

(二) 鼓乐社、铜器社现存“歌章”、“念词”曲目调查

1、文献资料中记载的歌章、念词。

1952年《西安市鼓乐社乐谱》（西北民间音乐采集研

究队油印本）载录有：

《四季花》《五更》《香宝卷》《茶叶词》《五云登

空》《终南山》《八仙请寿》《壹串龄》《金菊香》《群

仙会》。

1982年《西安鼓乐曲集》（陕西省群众艺术馆油印

本）又增加一曲《金葡萄》《五朵云》。

一
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1991年《中国民族民间器乐曲集成》（全国编辑委员

会编纂·陕西卷）收录：《终南山》《城隍高调》《望南

瞧》《天发芽》《五云登空》《神灵针》《五供养》《吾

今悲叹》《三昄依》《四季花》《高五更》《柳含烟》

《返魂香》等曲目。

2、民间艺人传承整理的歌章、念词。

西安佛教鼓乐社余铸传承的5首歌章：《望南瞧》

《五云登空》《终南山》《五更》《四季花》均来自清道

光拾年荷月佛教古乐社抄本。

西安端履门朝贺巷古铜乐社程克俭编辑的《西安古乐

念词选集》中收录的24首念词：《望南瞧》《药王词》

《茶叶词》《桃园中》《禅堂中》《望上瞧》《终南山》

《弥勒佛调》《赵公词》《韦陀词》《城隍词》《佛祖高

调》《菩萨高调》《圣贤高调》《老爷桃杏花儿鲜》《四

季天发芽》《金葡萄》《五更》《五云登空》《五朵云》

《乱八仙》《群仙会》《八仙庆寿调》《香宝卷》。

3、鼓乐社经常演唱的歌章。

《四季花》《五云登空》《望南瞧》《望上瞧》《望

下瞧》《往正瞧》《终南山》《香宝卷》《高五更》《老

五更》《城隍高调》《天发芽》《金菊香》《神灵针》

《五方童子》《五供养》《吾今悲叹》《三昄依》《阎王

赞》《一串铃》《点瓜》《颤瓜》《茶叶词》《金葡萄》

《八仙庆寿》《药王词》《群仙会》《蟠桃会》《风云

会》《三国四季花》《桃园中》《长安城》《铜锣响》

《禅堂中》等约34首。

4、铜器社经常演唱的念词。

《佛爷高调》《迎春花》《天发芽》《迎春花》《金

菊香》《群仙会》《弥勒佛词》《八仙庆寿》《一串铃》

《香宝卷》《睡佛爷词》《长安城》《五云登空》《金葡

萄》《望南瞧》《终南山》《茶叶生》《老五更》《四季

彩花浪》《桃园中》《起祥光》《赵元帅》《四季花》

《我的佛》《五杆旗》《离皇宫》《望下瞧》《大摆计》

《望上瞧》等约29首。

(三)“歌章”与“念词”的表演程序

西安地区的民间鼓乐社与铜器社的主要活动场合，是

参加每年的各种庙会。在此的演奏是有一定模式和表演程

序的。

铜器社的音乐是以《铜器三联》和“念词”两部分构

成一个整体的，其程序如下：

1、《铜器三联》——（敲击全部三联，或前一、二

联）；

2、念赞——由一人开赞（木鱼、摔子、磬钟隔击

奏）；

3、念词——首句由一人自由领唱，之后众人齐唱

（鼓、引锣、摔子、木鱼伴奏）。

铜器社进殿后先演奏击奏乐曲《铜器三联》，后开

赞，赞词内容丰富多样，大致与唱曲内容相互照应，进什

么殿拜什么佛唱什么曲。如在千手千眼观音殿前，开赞词

是：“一柱信香入炉心，供奉南海观世音，大慈大悲能救

苦，普渡世上有缘人”，演唱念词是《迎春花》，唱词中

有“我的佛千手千眼”一句，从而与庙宇供奉的神灵内容

相吻合。再如进天王殿，此殿供奉的神像为弥勒佛，开赞

词是：“我佛莲台笑呵呵，手拿素珠念弥陀，四方弟子来

朝拜，玉帝敕封弥勒佛”，演唱念词是《弥勒佛词》等。

目前，民间鼓乐社与铜器社相互配合出现“配歌章”

现象。指在传统铜器社仅采用击奏乐器为念词歌唱伴奏的

基础上，邀请鼓乐社运用笙、管、笛等旋律乐器为念词歌

唱伴奏曲调，从而使伴奏乐器数量多，伴奏音乐更为丰

富，并有俗字曲谱传谱的形式了。为此，逐渐形成“风搅

雪”乐社，在敲完之后，还要齐聚于庙堂前吹奏诸如《十

六拍》《步步娇》《满园春》等乐曲来敬神。

而鼓乐社在向寺庙宫观朝拜和进发的途中，则演奏行

乐“高把子”或“乱八仙”，进入庙里的大殿之后，即演

奏坐乐，称为“上殿”。有时可选择坐乐中的部分散曲演

奏。上殿是一项极其庄严隆重的仪式活动，社员通过演奏

乐曲，达到虔诚礼佛的目的。

鼓乐社在殿前演唱《四季花》《五云登空》《望南

瞧》等歌章，唱完之后再奏行乐“乱八仙”，如《香山射

鼓》《满园春》《朝天子》《五十眼》等。这样才算是正

式结束。随后乐社成员便走到该寺庙内另外的殿堂前，依

同样程序依次朝拜，或者是休息片刻之后，再向下一座庙

宇进发。

歌章、念词在实际演唱中有两种伴奏形式：一种是以

笛子、笙、管子、单面鼓、引锣、铰子、手梆子等乐器作

伴奏，伴奏要求以简朴随腔为主；另一种则仅以鼓、引

锣、马锣、铙、钹、碰铃、木鱼等打击乐器进行伴奏。念

词、歌章的演唱速度较为平缓抒情，以4/4节拍居多。

( ) 关于“清歌”之说

西安鼓乐中存留有一些与唐宋诗词同名的乐曲，器乐

化了的声乐旋律音调，如《鹊踏枝》《雨霖铃》《望江

四

南》《遐方怨》《忆秦娥》《诉衷情》《柳含叶》等等。

冯亚兰、曲云、焦杰、程天健等研究专家根据唐宋同名曲

牌译谱编配同名词牌的创作原则，译谱配词了20多首古代

诗词歌曲。这些同名曲牌译谱编配古代诗词歌曲形式，有

被学者称之为“清歌”。这些歌曲旋律音调典雅优美，有

着文人音乐特征，与唐宋诗词相结合词曲结构、表现意境

完美融合，词曲情绪吻合贴切，这种回归历史，复原古代

艺术歌曲的做法，无疑填补中国古代音乐史研究之空白。

五、歌章、念词的文化内涵

歌章、念词是西安地区民间鼓乐社与铜器社在寺院、

庙宇的庙会活动等场合演唱、演奏的音乐文化形式，内容

大都含有宗教、民俗色彩。其旋律优美，词文公稳，浸润

了民间文化与文人文化两种文化因素，并与当地群众的审

美特征、生活习俗、情感抒发息息相关，密不可分。

庙会作为民俗活动的重要场合，鼓乐社、铜器社的歌

章、念词演唱则是庙会民俗文化活动的主要内容。自古以

来民俗和音乐是共时共生的一个整体，民间音乐都包含着

民俗，民俗中又离不开民间音乐。民间音乐本身就是一种

民俗文化现象，两者之间相辅相成密不可分。西安地区民

俗活动颇多如农历二月初二的药王洞龙王庙的会、四月初

八城隍庙的会、六月初一南五台的会、六月十七、十八、

十九西安市西五台庙的菩萨庙会等。民间音乐伴随民俗活

动，历经千年被很好地保留了下来。可见民俗活动的持续

性、稳定性特征给与民俗密切相关的民间音乐创造了生存

发展空间。歌章、念词就是依附于相对稳定的民俗活动一

[3]（P408-409）直传流至今的。

歌章、念词其歌词内容大都含有浓郁的宗教文化气

息，其中不乏有歌颂神灵、诵佛赞道的，群众通过这种世

俗化、通俗化的歌唱形式，虔诚礼佛，浸染了佛教的文化

理念，亦求得了精神层面的娱乐和心灵的慰藉。

在民间普通百姓祈求神灵，求得平安，祈福禳灾，总

会在歌章、念词中寻求敬拜的对象。如城隍、火神、龙

王、关公、土地爷、八仙、王母娘娘、韦陀、弥勒、观世

音、文殊菩萨等神灵，表现出“泛神化”的多神崇拜的思

想观念。逐渐形成民间信仰文化现象，具有一定的功利性

目的。

歌章、念词广泛吸收了陕西关中地区民间歌曲和戏曲

音乐元素，词曲抒情优美，风格独特，文词雅致，格律鲜

明，其唱词内容大多是规劝众人积德行善，修行功果，歌

颂神灵，祈求消灾除难等，这些歌章、念词能够使人心向

善，求来平安，深受人民大众的喜欢。

注  释：

①“风搅雪”是指鼓乐社或古铜器社的乐手既能演奏乐曲又能

演唱歌章和念词。

②高把子，西安鼓乐行乐演奏形式之一，因以高把鼓为主要乐

器为名。

③乱八仙，西安鼓乐行乐演奏形式之一，因以笙、管、笛、方

匣子、单面鼓、海口子、铰子、手梆子等八种乐器组合而得名。

④“次卡次”，“次”为大铙的状声字，“卡”为大钹的状声

字，均以其状声字音而定的名称。

⑤“得儿郎当”，为击奏乐器鼓和引锣的状声字。

⑥“卡次卡”，“卡”为大钹的状声字，“次”为大铙的状声

字，均以其状声字音而定的名称。
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1991年《中国民族民间器乐曲集成》（全国编辑委员

会编纂·陕西卷）收录：《终南山》《城隍高调》《望南

瞧》《天发芽》《五云登空》《神灵针》《五供养》《吾

今悲叹》《三昄依》《四季花》《高五更》《柳含烟》

《返魂香》等曲目。

2、民间艺人传承整理的歌章、念词。

西安佛教鼓乐社余铸传承的5首歌章：《望南瞧》

《五云登空》《终南山》《五更》《四季花》均来自清道

光拾年荷月佛教古乐社抄本。

西安端履门朝贺巷古铜乐社程克俭编辑的《西安古乐

念词选集》中收录的24首念词：《望南瞧》《药王词》

《茶叶词》《桃园中》《禅堂中》《望上瞧》《终南山》

《弥勒佛调》《赵公词》《韦陀词》《城隍词》《佛祖高

调》《菩萨高调》《圣贤高调》《老爷桃杏花儿鲜》《四

季天发芽》《金葡萄》《五更》《五云登空》《五朵云》

《乱八仙》《群仙会》《八仙庆寿调》《香宝卷》。

3、鼓乐社经常演唱的歌章。

《四季花》《五云登空》《望南瞧》《望上瞧》《望

下瞧》《往正瞧》《终南山》《香宝卷》《高五更》《老

五更》《城隍高调》《天发芽》《金菊香》《神灵针》

《五方童子》《五供养》《吾今悲叹》《三昄依》《阎王

赞》《一串铃》《点瓜》《颤瓜》《茶叶词》《金葡萄》

《八仙庆寿》《药王词》《群仙会》《蟠桃会》《风云

会》《三国四季花》《桃园中》《长安城》《铜锣响》

《禅堂中》等约34首。

4、铜器社经常演唱的念词。

《佛爷高调》《迎春花》《天发芽》《迎春花》《金

菊香》《群仙会》《弥勒佛词》《八仙庆寿》《一串铃》

《香宝卷》《睡佛爷词》《长安城》《五云登空》《金葡

萄》《望南瞧》《终南山》《茶叶生》《老五更》《四季

彩花浪》《桃园中》《起祥光》《赵元帅》《四季花》

《我的佛》《五杆旗》《离皇宫》《望下瞧》《大摆计》

《望上瞧》等约29首。

(三)“歌章”与“念词”的表演程序

西安地区的民间鼓乐社与铜器社的主要活动场合，是

参加每年的各种庙会。在此的演奏是有一定模式和表演程

序的。

铜器社的音乐是以《铜器三联》和“念词”两部分构

成一个整体的，其程序如下：

1、《铜器三联》——（敲击全部三联，或前一、二

联）；

2、念赞——由一人开赞（木鱼、摔子、磬钟隔击

奏）；

3、念词——首句由一人自由领唱，之后众人齐唱

（鼓、引锣、摔子、木鱼伴奏）。

铜器社进殿后先演奏击奏乐曲《铜器三联》，后开

赞，赞词内容丰富多样，大致与唱曲内容相互照应，进什

么殿拜什么佛唱什么曲。如在千手千眼观音殿前，开赞词

是：“一柱信香入炉心，供奉南海观世音，大慈大悲能救

苦，普渡世上有缘人”，演唱念词是《迎春花》，唱词中

有“我的佛千手千眼”一句，从而与庙宇供奉的神灵内容

相吻合。再如进天王殿，此殿供奉的神像为弥勒佛，开赞

词是：“我佛莲台笑呵呵，手拿素珠念弥陀，四方弟子来

朝拜，玉帝敕封弥勒佛”，演唱念词是《弥勒佛词》等。

目前，民间鼓乐社与铜器社相互配合出现“配歌章”

现象。指在传统铜器社仅采用击奏乐器为念词歌唱伴奏的

基础上，邀请鼓乐社运用笙、管、笛等旋律乐器为念词歌

唱伴奏曲调，从而使伴奏乐器数量多，伴奏音乐更为丰

富，并有俗字曲谱传谱的形式了。为此，逐渐形成“风搅

雪”乐社，在敲完之后，还要齐聚于庙堂前吹奏诸如《十

六拍》《步步娇》《满园春》等乐曲来敬神。

而鼓乐社在向寺庙宫观朝拜和进发的途中，则演奏行

乐“高把子”或“乱八仙”，进入庙里的大殿之后，即演

奏坐乐，称为“上殿”。有时可选择坐乐中的部分散曲演

奏。上殿是一项极其庄严隆重的仪式活动，社员通过演奏

乐曲，达到虔诚礼佛的目的。

鼓乐社在殿前演唱《四季花》《五云登空》《望南

瞧》等歌章，唱完之后再奏行乐“乱八仙”，如《香山射

鼓》《满园春》《朝天子》《五十眼》等。这样才算是正

式结束。随后乐社成员便走到该寺庙内另外的殿堂前，依

同样程序依次朝拜，或者是休息片刻之后，再向下一座庙

宇进发。

歌章、念词在实际演唱中有两种伴奏形式：一种是以

笛子、笙、管子、单面鼓、引锣、铰子、手梆子等乐器作

伴奏，伴奏要求以简朴随腔为主；另一种则仅以鼓、引

锣、马锣、铙、钹、碰铃、木鱼等打击乐器进行伴奏。念

词、歌章的演唱速度较为平缓抒情，以4/4节拍居多。

( ) 关于“清歌”之说

西安鼓乐中存留有一些与唐宋诗词同名的乐曲，器乐

化了的声乐旋律音调，如《鹊踏枝》《雨霖铃》《望江

四

南》《遐方怨》《忆秦娥》《诉衷情》《柳含叶》等等。

冯亚兰、曲云、焦杰、程天健等研究专家根据唐宋同名曲

牌译谱编配同名词牌的创作原则，译谱配词了20多首古代

诗词歌曲。这些同名曲牌译谱编配古代诗词歌曲形式，有

被学者称之为“清歌”。这些歌曲旋律音调典雅优美，有

着文人音乐特征，与唐宋诗词相结合词曲结构、表现意境

完美融合，词曲情绪吻合贴切，这种回归历史，复原古代

艺术歌曲的做法，无疑填补中国古代音乐史研究之空白。

五、歌章、念词的文化内涵

歌章、念词是西安地区民间鼓乐社与铜器社在寺院、

庙宇的庙会活动等场合演唱、演奏的音乐文化形式，内容

大都含有宗教、民俗色彩。其旋律优美，词文公稳，浸润

了民间文化与文人文化两种文化因素，并与当地群众的审

美特征、生活习俗、情感抒发息息相关，密不可分。

庙会作为民俗活动的重要场合，鼓乐社、铜器社的歌

章、念词演唱则是庙会民俗文化活动的主要内容。自古以

来民俗和音乐是共时共生的一个整体，民间音乐都包含着

民俗，民俗中又离不开民间音乐。民间音乐本身就是一种

民俗文化现象，两者之间相辅相成密不可分。西安地区民

俗活动颇多如农历二月初二的药王洞龙王庙的会、四月初

八城隍庙的会、六月初一南五台的会、六月十七、十八、

十九西安市西五台庙的菩萨庙会等。民间音乐伴随民俗活

动，历经千年被很好地保留了下来。可见民俗活动的持续

性、稳定性特征给与民俗密切相关的民间音乐创造了生存

发展空间。歌章、念词就是依附于相对稳定的民俗活动一

[3]（P408-409）直传流至今的。

歌章、念词其歌词内容大都含有浓郁的宗教文化气

息，其中不乏有歌颂神灵、诵佛赞道的，群众通过这种世

俗化、通俗化的歌唱形式，虔诚礼佛，浸染了佛教的文化

理念，亦求得了精神层面的娱乐和心灵的慰藉。

在民间普通百姓祈求神灵，求得平安，祈福禳灾，总

会在歌章、念词中寻求敬拜的对象。如城隍、火神、龙

王、关公、土地爷、八仙、王母娘娘、韦陀、弥勒、观世

音、文殊菩萨等神灵，表现出“泛神化”的多神崇拜的思

想观念。逐渐形成民间信仰文化现象，具有一定的功利性

目的。

歌章、念词广泛吸收了陕西关中地区民间歌曲和戏曲

音乐元素，词曲抒情优美，风格独特，文词雅致，格律鲜

明，其唱词内容大多是规劝众人积德行善，修行功果，歌

颂神灵，祈求消灾除难等，这些歌章、念词能够使人心向

善，求来平安，深受人民大众的喜欢。

注  释：

①“风搅雪”是指鼓乐社或古铜器社的乐手既能演奏乐曲又能

演唱歌章和念词。

②高把子，西安鼓乐行乐演奏形式之一，因以高把鼓为主要乐

器为名。

③乱八仙，西安鼓乐行乐演奏形式之一，因以笙、管、笛、方

匣子、单面鼓、海口子、铰子、手梆子等八种乐器组合而得名。

④“次卡次”，“次”为大铙的状声字，“卡”为大钹的状声

字，均以其状声字音而定的名称。

⑤“得儿郎当”，为击奏乐器鼓和引锣的状声字。

⑥“卡次卡”，“卡”为大钹的状声字，“次”为大铙的状声

字，均以其状声字音而定的名称。
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