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重拾“本性’’的逆境“突围’’
——从普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲看其和声技法的继承与创新

(南通大学艺术学院，江苏·南通，226019)

摘要 普罗科菲耶夫的九首钢琴奏鸣曲在和声技法运用方面既继承了古典传统，又进行了

大胆的创新，在和声功能性与调式调性思维方面融入了现代音乐创作的一些手法，

使其钢琴奏鸣曲形成了独具个性的音乐风格，成为20世纪音乐创作中的经典作品。
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前苏联现代作曲家普罗科菲耶夫(1891--1953)的音

乐风格以清新奇丽、洒脱自如著称于世。在20世纪钢琴艺

术中，他的九首钢琴奏鸣曲(第十首未完成)堪称个中精

品，其特点是构思宏伟、手法新颖、内容深刻、技巧精

湛。从他的作品中可以看到，欧洲古典和声的功能、调

式、色彩、线条四大要素得到了继承，成为其音乐创作的

基石。俄罗斯音乐评论家塔拉卡诺夫认为： “历史的怪象

恰恰在于：在20世纪的所有大师中惟有普罗科菲耶夫始终

恪守把巩固稳定的调性与三和弦作为和声的基础，强调主

调性，强调中心和弦的主导地位。斯克里亚宾的神秘主义

及勋伯格的十二音体系硬要十二音列个个独立平等，惊慌

失措地怕简单的协和音一一这全都是他感到格格不入

的”。“¨”26’本文仅围绕普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲中和声

技法进行分析，以图从中探寻其音乐创作特征和意义。

一、九首钢琴奏鸣曲和声特点概观

普氏一生音乐创作正如有学者总结的那样，可以分为

三个阶段，即1918年以前的早期阶段、1918一1932(一说
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为1918--1936)心¨“’年的旅居国外的阶段和1932年之后

的回国后的阶段。口1其九首钢琴奏鸣曲的创作贯穿了这三

个阶段。其中，第一到第四首钢琴奏鸣曲先后创作于

1908年至1918年间；1918--1936年近20年时间他只创作了

一首即第五钢琴奏鸣曲；1936--1953年间先后创作了第六

至第九首钢琴奏鸣曲。普罗科菲耶夫曾对自己的音乐创作

进行了归纳：“第一条是古典的路线；第二条是创新的路

线；第三条是托卡塔的路线；第四条是抒情的路线；第五

条是谐谑的路线”。“¨”’前两者综合反映了普氏音乐创

作中欧洲古典音乐的思想源头和他富于个性的独创精神，

二者共同构成了普氏钢琴奏鸣曲焕然一新的和声技法面

貌；而其余三条路线即托卡塔、抒情、谐谑可称为他和声

风格上的三个素材倾向。具体分析他的钢琴奏鸣曲，可以

总结出其和声风格方面的几个特点：一是他坚持走“中间

道路”，规避过分追求形式新奇的西欧的“先锋派”与前

苏联乐坛上曾盛行的所谓“社会主义现实主义”路线；二

是海顿、莫扎特音乐中的高雅、严谨的古典风格得到他的

继续推崇；三是其和声语言既有传统和声中功能、线条、

调式、色彩的特征，但又通过和声材料的进一步深化运
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用，淡化调式和声思维，体现了他在继承基础上的创新特

点；四是运用小二度调性同一性∞的和声方法与调性结构

模式，使他的音乐可以在小二度关系的调性上很自如地进

行“浮动”，或在和弦中融入小二度音程。

具体从和声技法运用的角度来分析这九首钢琴奏鸣

曲，我们可以看到：在功能方面，这九首钢琴奏鸣曲大部

分音乐的功能进行都是明晰的，尤其是乐曲结构的关键部

位，都基本符合古典和声的D—T功能性进行。但和弦的结

构在这些作品的关键结构点上是有所变化的，其主要方式

是在原有和弦基础上加入各种附加音。在调性结构方面，

古典奏鸣曲式调性结构：T—D，s—D—T在普罗科菲耶夫

九首钢琴奏鸣曲中得到了尊重，而细节则有较大变化，比

如：在展开部中调性转换多，甚至把二度调性无须转调过

程直接进入。从线条方面看，这些钢琴奏鸣曲中的旋律线

条多具有气息宽广、优美的气质，可以认为， “线型和

声”是普氏钢琴奏鸣曲创作过程中的一种重要特点。在和

声色彩方面，普罗科菲耶夫借鉴和吸收了自浪漫乐派、印

象主义音乐以来的和声色彩观念。以上四个方面的和声特

点，都是普氏钢琴奏鸣曲九首中寻常习见的内容。这些方

面的分析和研究还散见于俞海南的《普罗科菲耶夫音乐语

言的继承、革新及他的创作风格》、孙维权的《创新的纯

模一一普罗科菲耶夫和声思维初探》、蒋兴忠的《普罗科

菲耶夫九首钢琴奏鸣曲和声研究》、梁冰的《普罗科菲耶

夫钢琴奏鸣曲创作研究》等论文中。罾

正是以上对于普氏钢琴奏鸣曲其和声功能、调性构

成、和声线条、和声色彩等方面的特点，使得他的钢琴

音乐一扫欧洲自浪漫主义以来的炫耀技巧的华彩乐段，

造成了简洁直率的创作手法。同时，值得注意的是，像

巴托克、欣德米特、斯特拉文斯基、肖斯塔科维奇一

样，普罗科菲耶夫在新音乐艺术的形象和风格体系方

面，又做出了大胆革新。这种对新型音乐音响的感知，

是建立在古典主义音乐宏大结构原则之上的，既是时代

的要求，也是普氏将自己的创作根植于俄罗斯19世纪民

族音乐传统、探索广义的半音体系和声技术、产生密集

多调性复合体的必由之路。

二、重拾“本性”：继承欧洲古典和声理论

普罗科菲耶夫在俄罗斯的成长经历，赋予了他基于欧

洲音乐创作传统进行创作的观念。1904年他进入彼得堡音

乐学院学习，此后十年间，他先后获得了作曲、指挥、钢

琴演奏三个文凭。他的作曲老师里亚多夫、里姆斯基一科

萨柯夫、格拉祖诺夫、斯克里亚宾等人都对他的音乐创作

影响很大。但是，他对欧洲古典和声手法的继承，冲破了

当时以斯克里亚宾等认为代表的自由艺术家“独创至上

论”的藩篱。主要表现有如下三个方面：

首先是对功能性和声原则的继承。普氏九首钢琴奏鸣

曲中，和声进行的功能性D，一T的进行使用非常普遍，尽

管他的创作中惯用纷繁复杂的变化音丛，相对自由的和弦

连接节点比比皆是，但我们依然很容易就能发现这样的功

能性进行。他的这种功能性和声调式结构思维主要通过两

种手法来强调：

其一是在变化多端的变音和声进行中的重要节拍位置

上强化主功能，以此肯定了和声的调式调性归属。可参见

其第一钢琴奏鸣曲的引子(f小调)的第1—5小节，很明

确的是属到主的进行(见谱例1)：

谱例1：

f：t．t t41 DDvII。t： ∞，”叩?D D时D D时

其二是在长持续音上体现主功能。在调式调性不是很

明确的旋律线上常出现这种情况，低音作为持续音有规律

出现，使调性得以强调。例如第二奏鸣曲第四乐章的副部

(第59—73小节)，左右手均包含对C大调的强调。

其次是对和声材料的继承。普罗科菲耶夫在和弦处理

上，以三和弦为基础，融入了当时较为新颖的和声音响观

念一一色彩性对功能性的突破，从而在保留和弦清晰性和

动力性的前提下，实现了和弦色彩的丰富多样。在普罗科

菲耶夫的钢琴奏鸣曲中，三和弦的处理原则主要表现为四

个方面：普通三度和弦结构、复杂三度和弦结构、非三度

和弦结构、复杂化的非三度和弦结构。无论如何变化，普

罗科菲耶夫复杂和弦结构的基础仍为脱离开传统的三和弦

叠置原理。

再次是对和声语汇的继承。从普氏九首钢琴奏鸣曲中
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和弦横向组合上看，接近传统的T—S—D—T进行是其逻辑

结构的起点；而纵向和弦结构上则通过融入变化音、附加

音以及采用更加复杂的七和弦等方式替代传统的自然和

弦。这种做法，既使和声色彩保留了三度的功能性传统，

又不乏新意、产生了新的音响。如其第二钢琴奏鸣曲第一

乐章副部主题出现前的段落(第58—64小节)，包含有

F大调““V9一I的进行和e小调”Ⅶ一I的进行(见谱例

2)：

谱例2：

普罗科菲耶夫从孩童时起就在曾有在彼得堡音乐学院

学习十年古典和声理论的经历。这种深厚的古典音乐濡

染，在他的钢琴奏鸣曲中有很多体现。D，一T的和声进行

常常有所变化后出现，可以看出作曲家力图在传统基础上

形成自己的风格。这可以从两个方面看出来：一方面是纵

向上的和声自由运用削弱和声功能性进行一一由于有古典

音乐的深厚基础，决定了他音乐作品中难以回避古典和声

功能性进行，但为了有所突破，在和声材料与和弦结构的

运用方式上想办法不失为一条可行的途径。如在重要节拍

位置，在不丢失功能的前提下，赋予和声关系纵向上的新

因素，丰富了和声音的色彩性变化，相对地调性功能随之

被模糊。另一方面是采用快速的和声节奏削弱和声功能性

进行。普罗科菲耶夫创作中，经常运用结构简单的大小三

和弦来组织快速的和弦转换或分解连接，使之和声色彩变

换闪烁，传统的功能性淡化、消解。但无论怎么变化，都

没有跳出传统的欧洲古典和声结构原则，通过局部的变化

形成和声色彩、结构关系的新突破，让人听来既感到新鲜

又不觉得突兀。

三、“逆境”突围：创新和声技法
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普罗科菲耶夫在音乐创作中，由于自身颠沛流离的经

历、异国他乡难展所学及归国后的“政治”上的封锁等坎

坷经历，造成了他的创作一直处于“逆境”之中：既是思

想心灵上的的“逆境”，也是外界生活环境的“逆境”。

因而，他表现在创作中的突破、创新就显得尤为珍贵。以

下主要从三个方面来分析其和声手法上的“突围”。

首先是对三和弦的运用。普罗科菲耶夫和弦手法的基

础是三和弦，这在他的奏鸣曲乃至其他类型作品中十分普

遍地存在。三和弦是古典音乐的主要音响材料，也是浪漫

主义乃至印象主义音乐创作中旋律发展思维的重要途径。

在普罗科菲耶夫笔下，这些三和弦却展现出令人耳目一新

的表现力，形成了他独有的创作风格。如其第二奏鸣曲第

四乐章中，一开始cl，J,调I—II级的快速分解和弦进行，从

第4小节低音声部使用八度半音下行模进，高音声部右手

通过三和弦八度分解的上行方式，构成了独特的结构冲击

力，尽管，和声进行上的逻辑关系很传统，但织体音响表

现出的效果却令人耳目一新(见谱例3)：

谱例3：

酽⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯一

综合起来看，正是普罗科菲耶夫在节奏型(分解和

弦)、速度处理及俄罗斯音乐语言等方面吸收了当时新颖

的结构手法，拓展了素材来源，才使其和声手法呈现出别

具一格的魅力。

其次是和弦结构的复杂化方面。普罗科菲耶夫和弦应

用的变化和用音乐表现时代的文化观念，都与他个人生活

经历及时代精神存在紧密联系。他辗转美国十余载却知音

难觅，思念故土却寂寞无助的经历，使得他的笔下无时不

流露出一种对于“自我”的文化反思。在大工业发展、生

活节律差异以及两次世界大战给艺术创作带来的沉重包

袱，也使得普氏音乐中所包含和表现的戏剧性冲突、悲痛

的情感，愈来愈深刻和复杂。总体上看，普罗科菲耶夫九

首钢琴奏鸣曲中的和弦形式变化，大致有以下几种情况：
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一是创新使用附加音三和弦。复杂的三和弦是指在三

和弦的基础上加入附加音和弦，在三度结构和弦的基础上

自由地增加依附于原和弦的音或音程，附加音与原三和弦

不是按三度关系来构建，这就形成了附加音和弦。普氏在

九首钢琴奏鸣曲中经常性地使用附加音三和弦，即在基本

的三和弦音的上方或下方附加二度音(大二度或小二

度)，以此来丰富和声色彩，增加和弦变化的可能性。

二是创新使用附加音七和弦。属七和弦在古典音乐中

是属功能组中对明确调性具有重要意义的和弦。而普氏在

其钢琴奏鸣曲中运用属七和弦时，往往以添加附加音的方

式进行改变。比如他常用的双七音属七和弦，即在除原有

属七和弦七音外，附加一个升高半音的七音，构成了“普

罗科菲耶夫属七和弦”。另外，附加多音的属七和弦在其

作品中也常见到。在附加音的作用下，属七和弦原有的功

能结构意义在被破坏的同时，却产生出不同的色彩效果，

也使得旋律线型变得更加紧密和流畅。

三是高叠和弦。高叠和弦是保持三度的排列法，在三

和弦之上继续增加音符的和弦形式。在普罗科菲耶夫之

前，高叠和弦的应用已经形成了一定的传统，普罗科菲耶

夫钢琴奏鸣曲中的高叠和弦在基础传统的基础上，也形成

了自己的特点：1、高叠和弦常以完整形式出现，不省略

某音，而且多以琶音形式出现；2、由于高叠和弦功能性

往往受到削弱，普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲中常在调性模糊

的片段用这些和弦。

再次是调式、调性思维的扩展方面。虽然普罗科菲耶

夫的大部分奏鸣曲整体结构的调式、调性还是清楚，但有

些钢琴奏鸣曲中调式、调性的多样化，和声材料的个性

化，还是很明显的。普罗科菲耶夫调式、调性扩展的方法

大概有以下几方面：

一是／b--度关系离调、转调。普罗科菲耶夫的小二度

调性波动，与传统和声有一定联系，但其特点是不像传统

和声转调要通过中介和弦，而是将'b-度调性基本上看作

是同一调性的调，直接进行到新调性上。

二是三度关系离调、转调。利用三度关系进行离调、

转调，是普氏钢琴奏鸣曲创作中的常用和声手法。根据三

度关系的相对稳定性，普氏通过叠加三度、附加经过音等

方式使新调性的核心音程关系迅速确立。这一手法与古

典、浪漫时期的音乐中的手法大相异趣：转调更加大胆、

频繁，体现了不同的音乐进行思维。

三是调式和声的运用。自幼在乌克兰民歌流传地的

生活经历，使得普罗科菲耶夫对音乐母语有着一往情深

的钟爱。民间的音乐音调对其音乐思维形成了潜移默化

的影响，这一点在他的钢琴奏鸣曲中也不鲜见，如在第

二、五、七首奏鸣曲第一乐章主部主题中，都存在着俄

罗斯民族调式和声语汇的原型。如第二钢琴奏鸣曲第一

乐章副部主题(第64—84小节)，它的旋律显然带有某

种东方色彩的音调，使用了升高七级音的弗里几亚调式

(见谱例4)：

谱例4：

普氏对于俄罗斯民族音乐素材的运用，也反映出当时

俄罗斯“强力集团”在调式和声思维与创作风格方面对普

氏音乐语汇、创作观念方面产生了一定影响。

结语

“20世纪和声美学的根本前提是和声观念的改变与和

声新感觉的形成”。畸¨”’从重视和弦色彩的印象主义代

表人物德彪西，到勋伯格彻底的否定调性的十二音体系，

都在这条路子上走出了不凡的成就。他们中的一些作曲家

有的善于通过创新新的和声体系替代传统体系，有的是在

传统体系中通过融入新素材、新想法，使之发生新的变

化。普罗科菲耶夫显然属于后者，正是在这条道路上的不

断摸索与探索，使得他形成了与其他同时代作曲家不同的

个性，从而自成一家。他对新的和声手段的探索在创作中

表现得尤为突出，他把一些新鲜的和弦形式和进行手法引

入了钢琴奏鸣曲这种音乐体裁，使这种体裁展现出新的生

命活力。也正因为如此，他的钢琴奏鸣曲成为20世纪钢琴

音乐创作中独具魅力的经典作品。倘若要进一步寻找普罗

科菲耶夫这一音乐创作观念的成因及渊源，有两个方面的

因素不容忽视：一方面，普氏一贯坚持将自己的创作根植

于俄罗斯传统，他与格林卡、穆索尔斯基乃至柴科夫斯基

一脉相承地继承了欧洲古典音乐传统。这种重拾“本

性”，反映了当时一批俄罗斯音乐家超前的文化观念。另

一方面，尽管普氏一生经历坎坷，但他对艺术的执着和坚

持以及源自内心对祖国的真挚感情，也成就了他非同寻常

的原创性活力。当我们品味普氏钢琴奏鸣曲中那些“新人
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耳目的诙谐幽默、款款柔美的伤逝之情，以及撼动人心的

悲剧力量”时，就能够切实感受到他身处逆境的一生中，

为了突围而出，付出了怎样的“独具个人特色的努力”。

[6](P2)

注释：

①小二度调性同一性是指不通过共同和弦、转调和弦，直接进

行到小二度调上的离调和转调。

②俞海南<普罗科菲耶夫音乐语言的继承、革新及他的创作风

格)，发表于‘音乐研究)1985年第2期；孙维权‘创新的纯模——

普罗科菲耶夫和声思维初探)，发表于(音乐艺术)1993年第3期；

蒋兴忠<普罗科菲耶夫九首钢琴奏呜曲和声研究)，中央音乐学院

博士学位论文，2011年；梁冰‘普罗科菲耶夫钢琴奏鸣曲创作研

究)。河北师范大学硕士学位论文，2011年等。
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