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宿命与抗争
一从音乐的角度看<大红灯笼高高挂>

(西安音乐学院图书馆，陕西·西安，710061)
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摘要 在影片‘大红灯笼高高挂)中，作曲家以浓烈醇厚的“国粹”京剧音乐为素材，贯穿整

个剧情，连接所有人物，运用音乐形式展示了五个不同女性在男性压抑生存坏境下的悲

剧人生，更好地强化了影片所要表述的象征性艺术和深层意境。其使用的京剧唱段及打

击乐使得观众从中获得某种强烈的听觉刺激，并潜藏于观众的记忆之中．但能唤起观众

回味的。却是凝结于艺术形式这一承戴方式之中人为营造的某种深意或情境。它给观众

以无限的想象空间，乃至令人游魂于身外。

关键词 ‘大红灯笼高高挂)；赵季平；京剧音乐；急急风；西皮流水

最先清晰听到的是京剧打击乐“急急风”的声响，黑色

幕底上，片名‘大红灯笼高高挂》伴随着板鼓声显现。第一

个画面，是以一张漂亮女人的脸作为正面特写开幕，聚焦于

主人公颂莲——长辫、素装，神情漠然，背景是虚幻的木雕

窗框，虚虚实实，具有中国传统风情的神韵，这平面肖像式

的电影画面，正是凝重的。f11其中惟一的动作是红唇启动：

“嫁人就嫁人吧”，“当小老婆就当小老婆”，将人物不屈

但又无奈的境遇表现得十分到位，显示了她的独立性及坚韧

性。女主人公了解作为女人的无奈，嫁给富人做小老婆“女

人不就这么回事吗”，有一种豁出去的决绝。镜头仍旧框定

那张僵硬的脸，颂莲那双无奈又无神的眼——潸然泪下。此

刻持续的弦乐低音、画面造型与打击乐“急急风”的声响．

有其深刻的寓意和暗示：深宅大院里的戏开场了!

荣获第48届威尼斯国际电影节银狮奖的影片‘大红灯笼

高高挂>以一个传统的中国大宅院——陈家大院为背景情

节，着力描画了一个悲剧性的女性人物——以四太太颂莲为
代表的五个女人形象的生命际遇和生存状态．对中国传统封

建社会一夫多妻制及其对人性的异化进行了强有力批判，具

有极强的象征性和寓意性．影片中对于表现传统的封建势力

灭杀人性和生命的行为．都被放到了黑森森笼罩着的封闭的

院落，在无处可逃的空间里，巧妙地展示着深层的寓意。而

大红灯笼这个中国传统民俗的象征物体，不是代表着希望，

而是暗喻了被控制着的人性和权力人物的存在。电影获得成

功，主要原因除了其细腻精致、追求完美的艺术风格之外，

关键在于影片中的音乐将人性作为其电影的核心主题，通过

人性的压抑、变异、反抗及挣扎，不断拓展人类的精神空问

和现实审美超越，让全世界的观众不断领略感受人类自己真

正的本质，获得人性的丰满与完善。作曲家赵季平在影片中

的音乐创作上意图呈现的是一个对人性很幽微、很新鲜角度

的探索，他精准掌握电影的悲剧氛围，将凄美却又无奈的悲

壮气氛，绵密铺陈，完美呈现。影片中大量使用浓烈醇厚的

。国粹”京剧音乐元素，更好地强化了影片所要表达的象征

性艺术和深层意境。影片中的音乐魅力，在无言的片段尤其

撼动人心。配乐隐然成了人物的对白，轻易地道出了每个角

色心中无法言喻的多重欲念与挥之不去的深沉感伤。音乐紧

扣剧情的发展。完美地表达了导演的意图：厚实而内涵，深

刻而智慧，激情而理性，因而赋予了电影音乐终极关怀并趋

向人类本质的哲学价值探索．
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一、民族化的音响色彩选择，形成强大的吸引力

的同时，诠释了丰富的哲学内涵。

刚出场的主人公颂莲身着白衣黑裙，作为清纯的大学生

从黑白分明的简单世界、从明媚的蓝天外，提着藤条提箱．

穿越树林，走向陈家宅院，有意与迎娶她的迎亲队伍背道而

驰，电影用场面调度的反向处理，突显颂莲背弃陈规的主见

与反叛精神。在河北民间吹打乐‘吹歌》声中，她缓慢地进

入雕栏漆瓦、曲径通幽的高宅深院．毫无惧色。电影紧跟着

拉出主观镜头：人愈来愈小．院子愈来愈大。深宅愈来愈

暗。然后是一个特写镜头：颂莲矮小的身影背景是陈家大院

一座刻满礼义道德的篆字照壁．意味着她的命运要被这些古

老传统堆砌出的监狱囚禁终生，预示着封建力量的强大和人

们走进大院无法突破其樊笼。颂莲新婚之夜，满院都挂满了

大红色的灯笼，洞房里也是数灯齐放。代表着封建传统势力

的陈老爷进门后没有正面影像．道出了带有威严与地位象征

的第一句台词：“你!——去把那盏灯拿来!对．就是那盏

灯．把它举高点．再举高点l”，镜子前，颂莲丢下女性尊

严和理想，端着大红灯笼照亮少女纯净的脸庞，任由陈老爷

端详．长达1分半的静止画面，就是颂莲的脸部特写镜头：

表情冷漠，眼睑下垂，嘴唇紧闭．置身洞房灯笼间意识到自

己不过足男人眼里的玩物。这时女声合唱“啊⋯⋯”由弱渐

强、逐渐加厚加浓。
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弦乐在低音部一个主持续音．陪衬着由西皮流水变化而

来的旋律．深刻揭示了主人公内心的无奈、挣扎、呐喊与呻

吟。然而．新婚之夜并未给19岁女主人公带来少女对婚姻的憧

憬和期待．带来的却是落寞、恼怒。霸道的三太太在颂莲的新

婚之夜以身体患病之由唤走老爷．颂莲一人在硕大的房内四周

环顾．仔细端详镜中的自己。这时“谱例l”的旋律又起，以

女声轮唱的形式变化主题．前一乐段女声以虚词“嗯”单声部

吟唱．速度缓慢．声音似遥远的天边飘来．后一乐段速度愈来

愈快．以虚词“啊”发音逐渐出现混声女声合唱，音量也越来

越丈．声哿渐渐引入清晨颁莲厚重的房门，门之厚重与音之混

唱象征着封建力量对人物的压带0与扼杀。

每’与傍晚时分．各房太太站在各自院落门口等着那一盏

红灯笼落在自己面前的时候，她们心里清楚随之而来的是特

权。每’与没被点灯的人听着那响彻整个宅院的捶脚的声音．

让她们备受煎熬的是什么却没人能说得清。权力和性本来就

是人最原始的两大欲望，而且这两者带来的欢愉有着奇妙的

互相催化的化学反应。影片中．红色灯笼在哪个小院挂起，

哪个女人将得到宠幸的命运遭际。荇妻妾的被宠与失宠．都

集中表现在点灯、灭灯与封灯上。在此，准有了挂灯笼权．

谁就拥有了陈老爷以下的最高权力。因此．争夺挂灯笼权，

压制打击各房太太，媚悦老爷．争相为他生儿子，以稳固自

己的地位，就成了二三四房太太生活的核心内容。颂莲第一

次接受佣人宋妈捶脚。显得那样的无知与生涩。当夜老爷留

宿四太太房内，三太太又以身体患病为由呼唤老爷，这次老

爷未走。第二天天未亮．便传来戏子出身三太太京剧清唱的

声音．是《红娘》中的“四平调”：

看小姐做出来许多破绽．对缸娘偏用着妥巧语花言。

本来是千全体大牢风范．i可怜背人处缸泪龠弹。

盼佳期致不尽黄昏清旦．还有个痴情种吁虞寝忘餐。

非是我毛意儿侍书递简，有情人成暮^不美神仙。

前四句声音似乎从遥远的地方飘来，第四句“背人处红

泪偷弹”渐渐清晰，随后落在三太太梅珊一身红帔上。她穿

的并不是戏中红娘的服装，唱出来的却是红娘的唱词，更是

三太太自己的心声。“盼佳期”无非是盼“捶脚”，至于最

后一句“有情人成眷属不羡神仙”则是三太太梅珊对婚姻的

美好愿望罢了。这段京剧清唱片段．没有音乐的修饰与变

化，运用原唱词与旋律，却有深层的含义，为三太太最后结

局埋下了一个伏笔。

年轻而无知的颂莲．在对待具有支配权的“点灯”和

“捶脚”寓意上，初次表现的无所谓的表情使得二太太卓云

看在眼里，记在心上。二太太点拨到：“点灯和捶脚是有讲

究的．老爷住在哪个太太的屋子里，那个太太的院子里才能

点灯．才能享受捶脚的待遇”． “这个你可别小看了它．以

后你要是每天能让刘妈给你捶上脚．在这个大院里你想干什

么就干什么．你就有了地位”。二太太一席话．表现出点

灯、捶脚在这个大院里对女性地位的重要意义。镜头一转。

幽暗的四合大院，灰墙黑门下站立着四房妻妾．她们各自站

在自己的院落门口，盼望着点灯。老仆人踩着“急急风”的

锣鼓点迈着碎步跑过了人太太的门口．大太太面露无所谓的

表情；跑过二太太门前，二太太媚笑示好：当老仆人将灯笼

放在颂莲门前时，三太太瞥过来横眉冷对的眼神⋯⋯把大院

里这些女人各自复杂的心境表露无遗．更确切地表现出这个

人院犹如一张无形的网将颂莲束缚其中，这里的二太太卓云

其实是最为阴险、更有心计的女人．为颂莲最后的疯囊做了

一次铺垫。¨3由于颂莲的任性，在和老爷发生第一次口角之

后．三院点灯，老爷去了三太太院予里．颂莲第一次感到必

宠的危机，得宠生活逐渐蒙上阴影。这时传米三太太第二：段

京剧清唱。是‘红娘》中的“西皮流水”：

叫张生隐藏在棋盘之下，我步步行来你步步爬．
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放大胆忍气吞声体害怕，

可算得是一段风流佳话．

这件事倒叫我口乱如麻。

听号令且美要惊动T她。

这段西皮流水在京剧‘红娘》中的情节是红娘引着张生

去会驾莺，而在影片中的隐语则是三太太对她的情人高医生

的心里话。特别是这段流水中第四句．通常的唱词是“跟随

我小红娘就能见着她”．也有将唱词改成现在这种“心乱如

麻”的，因为这个词形容红娘的心情似乎不是太准确，但形

容三太太梅珊的心情则再也确切不过了。

颂莲神情落寞地走在楼顶上并接触到屋顶阁楼“死人

屋”，这时从三太太院内飘来了西皮流水——《苏三起解》

中的唱段。与“死人屋”有关的意象是灰暗的院墙和高深、

曲折的楼阁，亦真亦幻，哀怨迷离。灰暗的夜色下，宁静的

四合院更像是一个牢笼，阴冷、沉寂的四合院，诡秘、恐怖

的“死人屋”，颂莲就处于这样一个阴暗、腐朽的环境中。

她一方面窥视陈家大院，作为迟到的加入者．为了生存她必

须适应其生存原则．欲罢不能地融入这罪恶的渊蔹；另一方

面，她毕竟受过高等教育，持有一定的内省的精神．又反观

自身．井最终丰动地退出了这种扼杀人性的生存空间。尽管

颂莲的退出井没有改写她的悲剧命运，也丝毫没有动摇陈家

的生存法则。但在这样主观化的叙述视角下，形成了特定的

氛围和场景：冰冷、绝望。本来就娓婉缠绵的[西皮流水]以

其·眼一板的形式更好地塑造了颂莲这个人物形象．使女主

人公能演绎的有声有色。作曲家独特的设计赋予了这段京剧

占乐某种人物符号的意义。使观众看到在影片画面中，阴

冷、沉寂的四合院和诡秘、恐怖的“死人屋”与不完整的程

式化的京剧音乐和画面、人物个性相结合，对表现人物内心

世界起到很好的效果。

失去老爷宠爱的颂莲．用餐时女佣的议论，深深地刺激

了她，使得感受到失宠后在大院里地位的岌岌可危。微弱的

烛灯下，镜子里透出颂莲失神的眼神和无助的表情．联想到

丫环雁儿偷偷点灯想做太太的举动，以发对二太太卓云实施

的报复．颂莲的内心世界充满了知曲和报复。“为了再次取

得老爷的宠幸与得到一定的权力．四太太颂莲假装怀孕，被

赋予日夜点长明灯的待遇。但被丫环雁儿发现并告诉了二太

太，假孕暴露后被封了灯，而她为了惩罚泄密的雁儿，揭发

了雁儿自己在屋中点灯笼的事儿。雁儿受罚后，二院点灯，

三太太在楼顶上清唱‘桃花村》——西皮流水：

非是我焉咐叮咛把话讲．只怪你呆头呆脑慌慌张张。

今夜晚非此郡西厢持月．你麓提防，英轻狂，

关辱你惠堆鸳鸯．永宿在池塘。

已然错情生波浪，怎能够粗心大意你再荒唐。

鼓打二支准时往．桃花村口萋枋拄．

你不要高声也不要嚷．你甚炳t砚四路耳听八方⋯⋯

三太太在“耳听八方”来唱完时看见了颂莲．其实后面
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还有几句，但影片中没有唱完，因为要用戏词表白的意思已

经清楚了。这段是三太太在警劝颂莲，前两旬完全就是片中

人的口气，是一种友好的嗔怪．语气情绪都精准到位：第三

句为了与前面的《红娘》唱段想呼应，唱词中提到了“西厢

待月”；第五、六句，“鸳鸯永宿在池塘”则是提醒颂莲的

人生目标：往下几句也全是对颂莲的提醒与劝告。这段清唱

与影片中情节结合恰到好处，真切地反映了颂莲不谙世事、

三太太的精明。颂莲自己伪造的虚假的辉煌里，秋天落下了

帷幕。

寒冬腊月，白雪皑皑，陈家大院里，丫环死了，三太太

被绞死了，四太太疯了．剩下二太太在笑，不知道是冷笑还

是苦笑。大雪依旧下着．掩埋了一段可悲的故事，却掩埋不

了人们心头的凄凉和恐惧。影片结尾部分，颂莲在雪地里发

现二太太被家丁强行处死的尸体时，大雪纷飞刺眼的白色与

颂莲身上的旗袍和二太太屋里大红灯笼映照的红色形成了鲜

明的对比。凄凉、荒芜的感受，一切的是是非非在铺天盖地

的白雪中显得如此凄凉。此时，三太太房内传来《御碑亭》

西皮快板的唱段，原来是颂莲在放留声机，先唱的是西皮导

板转散板，声音报遥远．宛如从地下传来。这次带上了最后

两句的哭头．“儿得娘啊!谁知他疑心起风潮!”这句唱的

特别清楚，似乎是三太太的悲诉。

白幼父母娇生养，盈盈十五嫁王昌。

既读诗书你不思量，奴岂是柳絮就随风扬。

风雨难测人难量．暗室何必日月光。

阴谋毒计盘心丧，体书好比杀人均。

手攫胸膛想一想，无义的王魁比你强。

这段前四句是单人演唱，后面六句则由女声台唱，而且

反复了三次，与其说是三太太对老爷的斥责，对二太太的控

诉．不如说是颂莲内心的呐喊。

谱例2：

l———————一_
谱例3：
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三太太在全片中多达五段京剧清唱唱段贯穿始终，无不

勾起三太太对往昔的追忆和现实的悲凉。京剧音乐在影片中

表现的淋漓尽致。围绕主人公颂莲和丫环雁儿的女声合唱，

在京剧原曲调的基础上，进行的变奏旋律，特别是“手摸胸

膛想一想，无义的王魁比你强。”三次反复，速度越来越

快，然后戛然而止，音乐在这里渲染气氛和情节表述的是那

样的恰当．产生强烈的戏剧效果。作曲家以打击乐为块状主

线，以西皮导板、西皮流水为线型旋律副线的同时，进一步

揭示了人物内心世界争斗的幻想与现实的无奈，强化了道家

哲学中“精神的实有”．

西皮流水的过门，变化形成循环性反复的主导主题音

乐，反复出现，在音量上逐步加厚加浓，乐队悄悄进入，主

导主题变形扩大，声部层次逐渐增多。

二、京剧打击乐对剧情、气氛的渲染和烘托。

在音乐作品中，深意的表达、情境的营造，取决于作品

内容所具有的感染力，同时有赖于艺术形式出人意料并恰到

好处的运用．而这一切，归根结底，不仅在于作曲家本人对

生活的深刻体味，更折射出作曲家个人全面的修养和对艺术

形式语言的把握。在这个意义上，作曲家成为富于独立人格

并掌控原创性话语权的人，他的音乐作品中反映最为熟视的

事物都具有独特的视角。从而吸引听众对其作品加以无法克

制的关注。‘大红灯笼高高挂》中使用的京剧打击乐就是留

给观众深刻印象、令人耳目一新、与众不同的艺术表现形

式，它是观众从中获得某种强烈的听觉刺激，并潜藏于观众

的记忆之中．然而，能唤起人回味的，却是凝结于艺术形式

这一承载方式之中人为营造的某种深意或情境。它给观众以

无限的想象空间，乃至令人游魂于身外．

京剧打击乐，它是以节奏变化为主，单听打击音乐，则

声音嘈杂，甚至令人掩耳，但在舞台上和演员配合时，却可

得力地辅助演员的表演，并同时起到规制舞台节奏的作用。

京剧打击乐较为单调，而这个单调便可算是京剧打击乐的特

点所在。正因为单调，它的声响便力图在节奏变化方面顽强

地显示它的艺术魅力，同时也表现为打击乐的鲜明特点。这

种带有程式化的节奏特征。有着自己的表现情绪，当它参与

到影片之中，又多了渲染剧中人物情绪、烘托场景气氛的职

能，增加了影片画面的表现色彩。影片一开始，片名还未出

现，就传出京剧打击乐“急急风”的声响．作曲家一改片头

音乐以器乐曲片段或主题歌形式表现的常规，将该影片的片

头音乐设计以纯粹的打击乐的形式来表现，突出了该片音乐

的特别之处．

紧张、激烈是“急急风”的一大特点。影片开始．使用

的“急急风”是京剧专业所称呼的“上天梯”，它是由“串

子”转换为“急急风”的一种方式——长调转板式。多用于

配合武打或如趟马、紧急升堂等场面．但这段没有使用完

全，它终止在四姨太颂莲出现的第一张面孔上，由紧张、急

促的打击乐声响状态戛然而止。颂莲在静默中开口说话：

“嫁人就嫁人吧”，“当小老婆就当小老婆”。没有颂莲母

亲图像的简短对话，镜头框定那张僵硬的脸和那双无奈又无

神的眼——潸然泪下。影片在这里前后只用了3分钟，就将

整个事件交代的清清楚楚。背景没有音乐，只有低沉的情绪

和简短的对白。画面和突然而止的音响给人以冰火两重天之

感。简洁的方式、清楚的表述和巨大的音响容量，这是其它

艺术手法难以替代的效果。

人性立意，反思忏悔。从立意上看． ‘大红红笼高高

挂》立足于人性的基点，在没有人性的年代寻找人性的光

芒。音乐使用一种欲扬先抑的方式控制影片的声响节奏。先

来点悲惨的东西，跟着再展示一点恶劣环境中的人性，然后

再来点更惨的，让观众一直沉浸于一种人性被压抑的氛围之

中．但音乐有很好的处理和把握其影片的整体力度和速度，

虽压抑但不使人绝望。影片中“急急风”前后多达9次应

用，使得该片“浓墨重彩”的民族化音响色彩表现的极为精

致，深层次地揭示了民族文化的精髓和民族哲学的深邃，以

及民族音乐强大的震撼力量。“急急风”作为京剧打击乐的

表现手法有两种：一种是速度。包括时值拉长或缩短的快慢

变化；一种是力度，包括放音和收音的强弱变化．广泛地

说．演奏一首乐曲，演唱一个唱段，朗诵一段剧词。表演一

段舞蹈。或是表演一个情节，都与速度与力度的变化分不

开。但作为以单调为特点的打击乐艺术来说，其速度与力度

的变化则是唯一的表现手段。也正因为打击乐依存于演奏速

度和力度的巧妙变化，才使比较单调的打击乐成为表现力很

强的艺术。在第四次“急急风”的运用中，使用了在京剧里

用于两军交战，配合人物的上、下场以及行路、战斗、厮打

等动作的场面，在速度上开始较慢，逐渐加快。影片中老仆

人手执一只大红灯笼前面开路，迈着戏台上兵卒小跑的碎步

急促进入颂莲宅院，由远而近，镜头逐渐放大。灰暗的固定

宅院与移动的大红灯笼形成鲜明的色彩对比．这里使用的

“急急风”与前几次的“急急风”有不同之处，它没有任何

节奏上的准备，直接进入紧张的气氛。画面上色彩的对比与

音响上的节奏对比结合的相得益彰。配合得尤为紧密。

民族文化的积淀。影响着民族艺术的表达。京剧打击乐

是最具中国音乐气息的音响色彩．作曲家在影片中恰到好处

的京剧打击乐运用，使得这些节奏、速度及强弱细节处理如

同呼吸一样自然。“急急风”的音响看似简单。但实际上锣

鼓的疏密、力度的强弱、时间的长短、音乐的起止。都是随

着人物的动作而细致的演奏，演员的面部表情、内心情感的

表达、手势眼神都融入到这锣鼓点中。在影片中，四太太颂

莲由于年少无知，被聪明的三姨太唤去陪高医生等四人打

牌，错过了陈老爷网院夜宿的机会，此时．长调转板式的

“急急风”幽远的响起．颂莲不明就里的眼神，三姨太话里

有话的语气，老妈子进门禀报的台词。场景由四院转换为二
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院点灯，“急急风”击打的较强，鼓点也密，颂莲一种被愚

弄的情绪在面部表情上表现得尤为突出，当最后一声小锣结

束时，镜头转换为颂莲独自站在自家院落门前阴冷的面孔。

“急急风”在这里为颂莲的“假孕”、也为后来的悲情发展

做了一次铺垫，隐隐映射出欺骗和毁灭的阴霾。这个场景不

过20秒，虽然没有一句台词，却用鼓点节奏上的强弱变化表

现了人物内心情绪的变化。“急急风”的锣鼓在这里敲出了

人物的内心世界，很好的烘托了人物的情绪。精雕细琢，音

乐叙事，音乐细节的巧妙运用是这部优秀影片不可或缺的艺

术手法之一，音乐细节的运用在整部影片中随处可见。封灯

时使用的绣有龙图的黑色罩子，显示了大宅院的威严，装有

罩子的沉重木箱。显示了它的历史灰尘，整个画面只有颂莲

的一身红色，象征着封建力量的强大和威严，吞噬着这个弱

女子的精神世界。“急急风”此时与人声结合运用，人声愈

来愈大，锣鼓声则越来越小，人声的线性旋律与块状的打击

乐形成创作手法上的对位关系，产生强烈的视觉和听觉效

果。在用音乐表现影片所要表达的深刻思想内涵的同时，更

好地彰显了民族文化及民族情愫。由于作曲家对音响色彩的

认知深透，在影片中利用音响色彩心理因素影响观众，采用

夸张的音响色彩创造象征意味．而且运用各具特点的。急急

风”营造不同的意境美。从而是该影片深层次地表现了其内

在的精神意蕴。

三、音乐深化了影片的主题思想。

‘大红灯笼高高挂》是一部渗透传统因素的作品。影片

主人公颂莲在陈家大院生活过程中充满了曲折与迷惘，使主

人公的成长充满了自我的潜在意识：命运、追求、死亡萦绕

在她的意识中，由此建构了主人公成长过程中的一条道路．

而音乐的表现手法在这里布下了多种让主人公产生意念的意

象、自我意识、曲折与迷惘，最终使主人公走向“疯魔”式

的灭亡．影片中充满大院子的恐怖和小院子的凄凉荒僻，散

发著难以躲避的死气。整个大宅院。活着的人脱离不了陈旧

的历史，镜头中连绵的屋脊甚至比连绵的高山更让人绝望，

至少高山是可以凭借毅力翻越的，但是这屋脊围拢的却是终

其一生的牢房。音乐意象化的表现手法使得大红灯笼这个最
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具中国传统的象征物体，不是代表着希望，而是暗喻了被控

制着的人性和无形权力的存在。

音乐强化象征艺术，揭示日常生活中的演戏现象和社会

生活中戏化的骗局。京剧唱腔选择与人物对白，凝聚了人类

社会的悲哀和虚伪。演戏演得好，骗人，演戏演得不好骗自

己．这是戏化的人生，待人以诚，反得其诈，待人以诈，反

得其诚。人就是活著的鬼，鬼就是过去的人。戏化的人生，

这就是中国文化的总悲剧，但又超越中国的特质。形成了人

类普遍悲剧的缩影。音乐形象及其京剧音乐使用上具有透彻

的概括性，深刻揭示了以颂莲为代表的悲剧性人物的悲惨命

运。就像影片结尾，疯了的颂莲在挂满红灯笼的院子里不断

徘徊，那是个被院墙困住的生命，永远被禁锢的灵魂。

影片末颂莲迷茫的眼神、幽深封闭的灰色大宅院、鲜艳

夺目的大红灯笼，似乎预示着颂莲的人性彻底被撕裂了。颂

莲成为疯子后，在院子里徘徊的景象，意味着封闭的灵魂，

窒息在凝固的空间里。颂莲疯了，陈府又娶进五太太，一片

大红大喜中。新娘子的稚嫩气和一年前的颂莲一样，又预示

着一位年轻女性悲惨命运的开始，预兆着新苦难的循环。此

时，打击乐“急急风”在影片结尾处再次响起，以多次变奏

手法持续到影片字幕终止结束，“急急风”仍在继续敲打，

这种影片剧情的再现与音乐结构布局的巧妙设置，使得影片

整体呈现出前后呼应的创作手法，令人耳目一新，这种剧中

人物命运的轮回和音乐手法再现的布局，深化了影片的主题

思想。用京剧音乐形式这一承载方式人为营造的某种深意或

情境，它给人以无限的想象空问，乃至令人游魂于身外，并

潜藏与人们的记忆之中。
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