
一!引 言

中国当代新音乐作曲家陈其钢!是活跃在西方主
流世界的中国作曲家"对他这类音乐家进行音乐史学
的研究!是中国当代音乐史学界应当予以重点关注的
研究领域" 通过对一个个新音乐家的个案研究!用以
累计作曲家群体研究的基本材料"以为日后中国新音
乐整体研究的全面推进!打下坚实的基础"

二!生平简介

陈其钢!中国作曲家#音乐活动家!原名陈牛牛"
!"#! 年 $ 月 %$ 日出生在上海市的一个艺术氛围极
为浓厚的家庭中! 父亲陈叔亮是中国当代著名书画
家!母亲肖远是一位音乐教师!后随家庭迁入北京"青
少年成长环境中!厚重的艺术氛围为陈其钢提供了充

分的成长条件! 父亲除了教授陈其钢书画艺术外!还
经常带着陈其钢去长安戏院听京戏" !"&’年!陈其钢
考入中央音乐学院附中主修单簧管演奏专业$!"()
年进入浙江省歌舞团担任乐队演奏员!!"(* 年开始
涉足乐队指挥和作曲领域$+"(( 年!考入中央音乐学
院作曲系!师从罗忠镕教授" !"$, 年!以全优成绩毕
业" 同年以第一名成绩考取教育部公派出国研究生!
次年赴法国留学" +"$-年!陈其钢获得当代音乐大师
梅西安的赏识!破例成为他的关门弟子" 之后的连续
四年!陈其钢都获得法国政府颁发的全额奖学金" 梅
西安在世时曾经这样评价这位弟子%&异常的聪明和
极好的内心听觉使他很快领会了欧洲音乐和那些被

称为’先锋派(的音乐" 我认真地读过他所有的作品!
可以说!这些作品表现出一种真正的创造和极高的才
能以及中国人的思维方式与欧洲音乐构思的完美融

合!自 $* 年以来他所写的所有作品!无论在其构思!
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诗意和乐器法等方面都非常出色!我期望陈其钢获得
极大的成功"因为他是当之无愧的! #!"#

作为中央音乐学院作曲系 "$%& 级中的一员"陈
其钢与其他同学相比较而言$出道%的时间较晚&直到
’( 世纪 )( 年代"陈其钢才从新音乐创作领域的激烈
竞争中浮现出来’! 相对于他人"陈其钢是一位能$沉
得下去%的人! *(年代初期正是$新潮音乐%风起云涌
的时期"班上的其他同学几乎都在风风火火地举办个
人专场音乐会! 面对与此"陈其钢却泰然自若地反其
道而行之"潜心于基础学科的钻研与相关理论的充实
工作! 他的这种不急于求成的人生态度"为他后来的
$大器晚成% 打下了丰厚的技术基础和丰厚的人文学
养!
近年来先后获得的荣誉主要有(+)** 年"以$优

秀%的成绩相继取得巴黎大学的硕士学位和巴黎音乐
师范学院高级作曲文凭)")*&年*"))" 年" 连续两次
为法国现代音乐研究所聘为作曲研究员)")*, 年"获
法国第二届国际单簧管节作曲国际比赛第一名)+)*&
年" 受法国国家广播公司委托创作 +梦之旅,)+)**
年"获德国达姆施塔特第 -.届夏季国际音乐节$奖学
金奖%)意大利第 ’& 届 /01234 国际交响乐作品国际比
赛特别奖)+))+ 年"获法国音乐版权组织56789:;颁
发的 <20=2 >?@A0B1C 年度奖)"))D 年" 在 6A1C4EF2!
GHEB2EI0J=2CK2 管风琴作品国际比赛中获特别奖)
荣获$梅狄西斯庄园---墙外奖%)+))L-+))& 年"四
次应邀出任台湾国际作曲研习营教授)+)). 年"任
$入野国际作曲比赛%评委)+))M 年"担任法国国家广
播公司现代音乐顾问)担任里昂5NHJC;现代音乐节艺
术顾问 )+))& 年 " 应邀担任法国 7=1@CJC 第 ’+ 届
82C402 7KAC4O23 国际作曲研习营教授)+))* 年"应邀
出任贝藏松第九届国际作曲大赛评委会主席)’(((
年"任巴黎音乐城艺术顾问)’((+ 年"获巴黎市政府
’((( 年大奖)+五行,进入 PP8 国际作曲$大师奖%总
决赛)’((L 年 9:QRSQFTQU 唱片公司在全球发行其
8> 专辑+蝶恋花,"该片被世界权威杂志+留声机,评
为 . 月全球十佳唱片)’((. 应聘为斯特拉斯堡爱乐
乐团驻团作曲家等!
近年来已经出版的作品主要有( 为长笛与竖琴

+回忆,5+)*M 年;"为单簧管与弦乐四重奏+易,5+)*,
年;"为室内乐六重奏+梦之旅,5+)*& 年;"为大型交响
乐团+源,5+)*&-+)** 年;"为 +& 件乐器+广陵之光,
5+)*) 年;" 为男声与室内乐团 +水调歌头!,5+))(
年;"为萨克斯与室内乐团+火影,5+))(-+))+ 年;"为
男声与荷兰新音乐团+水调歌头",5+))+年;"为管风
琴+回声,5+))’ 年;"为长笛与管弦乐队+一线光明,
5+))L 年;" 为电声与室内乐团 +孤独者的梦,5+))L
年;"为双簧管与管弦乐团+道情!,5+))M 年;"为四件
民族乐器+三笑,5+))M 年;"为大提琴与交响乐团+逝
去的时光,5+))M-+)), 年;"为古琴与室内乐团+无声
协奏曲,5+)), 年;"为双簧管与打击乐+螺旋的能量,

5+)), 年;"为双簧管与室内乐团+道情",5+))& 年 ;"
为交响乐队+五行,5+))) 年 ;"钢琴独奏+京剧瞬间,
5’((( 年;" 芭蕾舞剧音乐 +大红灯笼高高挂,5’(((
年;" 为民族室内乐与交响乐队的协奏曲 +蝶恋花,
&’((+ 年’" 为二胡与交响乐队的协奏曲 +逝去的时
光,&’((’年’等!

三!作品情况

为 VP 调单簧管与钢琴而作的+晨歌,"是陈其钢
早期作品中的代表! 由于作曲家本人自幼演奏单簧
管"所以深谙这件乐器的乐器性能和音色属性"选择
这件乐器进行创作可谓有备而来!作品是陈其钢在中
央音乐学院大学二年级学习阶段的作品"当时的他是
这样谦逊地谈论自己这部作品的($作为一个低年级
学生"无论在构思和写作技巧上都还很不成熟! %$罗
忠镕老师根据我的初稿中存在的问题提出了几点要

求(+*作曲是创作不是作和声题"要想把技术与有生
命的音乐很好地结合" 就必须用自己的语言说话)’*
在某些段落的写作上运用.以无调性的思维来写作有
调性音乐/的方法"以使调式*调性活跃多变)-*和声
语言上运用紧张度递增的思维方法"以使线条起伏自
然而有逻辑)中段节奏要经常变换重拍落点"打破以
小节为单位的重拍循环0根据这些要求几经修改才完
成了这首习作! %!’#尽管作曲家谦逊的称其为$习作%"
但是该作已经成为音乐艺术院校单簧管专业的必修

曲目!作品采用带有引子的再现复合三部曲式的结构
形式写成(引子&第 +至第 +’小节’"先由钢琴右手以
有表情的弱音奏出 @小调上行三连音分解的和弦"左
手在内声部吟唱一个抒情的音调"在静谧的气氛中引
出了单簧管独奏的第一部分! 第一部分&第 +- 至 ,)
小节’ 以单一主题的再现三段体的结构形式写成"7
段采用非方整结构的五个乐句组成"虽然每个乐句都
以无调性的思维构成"但是旋律却不怪诞)在这里"作
曲家使用了中国传统结构中的渐变手法"在材料稳定
的基础上展开细致的变异)P 段的前半部分具有 W 大
调的色彩" 当发展到独奏乐器的慢起渐快乐句后"进
入到 @ 小调的范围内)7+ 乐段再现的是 7 段的前 -
个乐句" 之后便进入到连接段! 第二部分 &第 &( 至
+&M 小节’是作品的对比性中部"速度转为快板"钢琴
伴奏的织体相应地也转化为充满动力感分解和弦进

行"调性转为下属方向)右手以由上而下快速依次出
现的触键模仿弹拨乐器的刮奏效果"以衬托独奏声部
与左手声部的歌唱性旋律)作曲家将这里处理成$三
声中部%的乐段"声部之间的对比性*互动性在这里获
得了充分表现)在序号 &的结尾处&第 +)+ 小节’开始
是独奏单簧管的华彩乐段"这个段落既是独奏家炫技
的部分"也是中部与再现部的连接段!第三部分&从序
号 *开始"第 +&,小节至结束’是作品的再现部"为了
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凝练结构!作曲家采用的是压缩再现的方式!并在尾
声中使用了第一部分 ! 段的音乐材料! 这就使得首
尾获得了呼应" #晨歌$是陈其钢早期作品的代表!作
品以其优美独特的旋律%新颖别致的调性%简洁明了
的结构!成为当代中国单簧管经典曲目之一"
创作于 "#$% 年至 "$$& 年间! 由马友友与法国

国家交响乐团首演于 ’$$( 年 ) 月的大提琴与管弦
乐队&逝去的时光$!!是陈其钢’所有作品中最有感
而发的一首(作品) "作品表达了陈其钢*对过去的美
好时光的留恋() #对于作品的名称与内涵!作曲家是
这样题解的+*所谓逝去的时光!可以是个人的童年,
爱情%事业%人生(!*是每一个人都有过的亲身体验-
也可以是正在离我们远去的人与大自然的和谐一

致()在陈其钢看来+*逝去了的总是美好的()本着这
种人文旨趣!陈其钢开始了自己对*逝去了的(*美好
的(*时光(的寻觅历程!并把这种历程凝定为一部酣
畅淋漓%余音绕梁的乐章) 在作品中!作曲家创造性
地运用了 *单细胞生成(.单一, 单纯的音乐创作材
料/的方法) 这种方法的具体做法是+把*梅花三弄(
这个*中国听众非常熟悉的琴曲&梅花三弄$的泛音
旋律作主题!并作为惟一的主要主题贯穿全曲-由主
题旋律的变化.铺垫/到原样主题的出现和两次再变
化,再出现!使全曲高潮迭起,气势恢宏) (从听觉感
受看来!作品的结构可谓+*形散意连() *它既在结构
上与原曲的0三弄1.主题出现三次/遥相呼应!又一
气呵成() 陈其钢用*梅花三弄(主题的细胞材料!生
成了具有急迫寻找,热切渴望情感特征的*寻觅(主
题) 这两个主题各自的段落!构成了一个对比性的二
段体结构) 在这个二段体结构的三次再现中!充分地
展示了作曲家对于音乐材料展开,变化的创作才能!
形成了一个具有回旋因素的大型变奏曲式的作品结

构形式) 陈其钢以中国古代琴曲&梅花三弄$的音乐
主题!作为作品*赋比兴(的基础)
从音乐创作层面上看! 陈其钢在这部作品中体

现出三个创作观念+",技术服务于思想) 对于西方人
看来*形式与内容(,中国人看来*文质关系(的矛盾
问题!陈其钢有着自己的解释!他认为自己的这部作
品*和某些0现代音乐1注重形式,忽视内容不同!&逝
去的时光$深刻地表达了标题所提示的想象空间) (
*,深刻蕴藏于简单) 从艺术创作手法上看!是按照
*深刻蕴藏于简单(的原理展开的) 作曲家在这里创
造性地运用了*单细胞生成(.单一,单纯的音乐创作
材料/的创作方法) 并且把*梅花三弄(这个典型的中
国古代文人音乐材料作为作品的核心精神旨归!并
赋予时代性的新型人文精神内涵) 陈其钢在*梅花三
弄(主题材料的基础上!生成了具有急迫寻找,热切
渴望情感特征的*寻觅(主题) 并由这两个主题构成
了一个对比性的二段体结构的乐段) 把这个乐段三
次变形处理!就成为酣畅淋漓的&逝去的时光$) *这
些看似0简单化1的做法!目的不在于形态,技法的

0简单1本身) 而是在于以极其简洁的艺术形式!承载
深刻的艺术思想,表现精湛的创作技巧,展示深邃的
文化观念() *此所谓+0大巧若拙10大繁若简1() +,-./0(1

,,传统包含于现代) 在当下乐坛上*用旋律写作已为
某些0现代音乐1所不屑(的情况下!陈其钢却*反其道
而行之(!大胆地采用&梅花三弄$这个本来已经为当
代作曲家引用*滥(了的作品主题!并且以这个传统的
中国古代文人音乐的代表性材料!作为自己作品中的
核心材料,创作主旨,理想境界的代表) 这种将传统
文化精华包含于现代艺术作品中的做法!是向传统文
化精神的复归,往历史人文传统的皈依) 从技术层面
上看!*对旋律的引用不同于以往的民族乐派!不是仅
仅为民歌配上和声!而是充分挖掘主题的各种素材及
其发展潜力(!把潜伏在传统音乐素材之内的现代性
因素予以充分地挖掘) 最终诞生的作品*听起来!非
常中国又非常现代() 从人文关怀角度上看!陈其钢
以其大提琴与管弦乐队&逝去的时光$完成了一次对
人生意义,自由,价值等终极哲理的探究历程)
创作于 ’$$(至 ’$$$年间管弦乐组曲&五行$!是

陈其钢应法国广播电台委托而创作的根据中国传统

的五行哲学理念构思的一部管弦乐组曲 ) 该作于
233’ 年入选英国 445 国际作曲*大师奖(总决赛的
前五名) 作品由五个乐段组成+’,&水$2,&木$,,&火$
6,&土$0,&金$!乐段的结构顺序依照五行学说的相生
关系+水生木,木生火,火生土,土生金-这样做来可以
得出弱,强,强,弱,强的乐段力度结构感) *五行(学
说来自于中国古老的天文学与哲学!*五行(既是一种
物质存在!也是一种哲学存在!还是一种构建世间万
事万物的基本材料) 这个既是哲学的也是物理的!还
带有东方神秘色彩的五个元素!对于纯音乐的创作来
说!是个很好的题材) 作曲家在写作时特意给自己规
定了一些限制+*每段必须两分钟!不得长也不可短)
在两分钟里把事情讲清楚!讲完) 力求精炼,准确,细
腻)调动一切可以调动的管弦乐手法!无论什么学派!
什么时代的手法都可以!但必须是纯音乐的!不用音
乐外的视觉手段来帮忙) ($第一乐段&水$的创作是
基于日常生活中对水的*淡而透明(的经验!这个段落
用弦乐模拟古琴音色!静态而透明-再用木管,竖琴,
钢琴由下而上的音串游动!营造水在流动的感觉) 第
二乐段&金$的创作是基于对*金明亮而铿锵!它很强!
但却是冰冷的(认识!铜管以撕裂性地音响效果断奏!
弦乐器和打击乐器以不同形态和力度*回响(着!晶莹
而富于强烈质感的配器也是来自对金的体认) 第三
乐段&土$中!作曲家试图*营造大地和宇宙的感觉!空
灵而宽广!有母性的色彩在里面) (弦乐器与钢琴,竖
琴和有音高的打击乐!使得声部在互相穿插之间形成
一种长线条-有时却又只有静止和空白!以此象征着
广袤的大地-空间被拉得很开!如民歌一样富于苍凉
感) 第四乐段&木$表现的是作曲家眼中*木(的*一种
深沉而飘逸的向上飞扬的感觉() 开始处使用木质打
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击乐从音色上 !点题"# 声音类似森林中的沙沙树叶
声$之后#弦乐器以!扣击"的方式演奏#用这种复杂和
简单的对比来表现一种虚实相间的感染力%第五乐段
&火’表现的是作曲家自己!壁炉中温柔的火苗"%铜管
紧随木管跳跃#犹如蹦跳的火星#充满活力$之后#钢
琴与弦乐的加入淡化了冲击力#使得!火"的形态#复
杂多变而又万变不离其宗#在充分的展示之后作品戛
然而止%&五行’是作曲家新音乐创作生涯中的第一部
组曲#相对于作曲家的其他作品而言#它是一部!有标
题的纯音乐"%作品以严谨的形式结构(精美的配器色
彩成为一部难得的!现代配器教科书"%通过这部组曲
的探索#为后来的&蝶恋花’创作提供了经验%
创作于 !""" 年的钢琴独奏&京剧瞬间’#是作曲

家为!梅西安国际音乐比赛"创作的钢琴比赛指定曲
目% 为了创作出符合比赛要求的作品#作曲家经过反
复斟酌(推敲#从正在创作的舞剧&大红灯笼高高挂’
第三幕开始的京剧!行弦"!中找到了灵感% !行弦"在
京剧中具有较大的可塑性#它的主题表面上看比较随
意#但有着丰富多样的可塑性#!行弦"的这个属性为
作曲家的自由创作提供了较为宽广的表现空间%作品
采用变奏为主的手法写成#其中的两个具有五声风格
的基本主题#由左右手同时展示出来% 其中的右手部
分是第一主题#它来自于京剧的!行弦"$左手部分是
第二主题#这个主题虽然没有直接的出处#但是无疑
它也是具有浓郁的京剧韵味%两个主题的前四个音构
成了逆行关系# 前六个音又构成了非严格的倒影关
系% 作品的体裁具有三部性的特征#同时又兼有变奏
曲的特点#作曲家以不露痕迹的方式#将作品的段落
结合点掩盖得较为巧妙%其中的引子部分是主题的准
备阶段# 在这里先后呈现了作品的两个基本主题)散
板化的第一主题以点描的手法呈现出来#之后便对两
个主题的基本材料进行对位的处理$进行到第 #小节
的时候#两个主题同时以平行五度的方式完整地呈现
出来#四个声部并置在一起% 之后便是作品的第一部
分# 第一部分由主题及其变奏以及三个连接段组成$
在这个部分中%主题由横向的歌唱线条逐渐发展到纵
向的敲击式和弦音响$第二部分由主题及其变奏以及
两个连接段组成#在这里作品的主题开始以横向多调
性的方式呈现出来# 作曲家以快速跑动进行的 $%分
音符营造出热烈(欢快的情绪氛围$第三部分是一个
单纯的乐段#也是作品的高潮部分#音响区域涵盖了
钢琴的高(中(低音区$在主题的重复变化中#作品的
力度逐渐发展到 &&&*第 ’#! 小节处+#并收束在一个
三度叠置的和弦上$之后便是高潮的余绪,,,尾声部
分$在尾声中主题的材料被分解开来#以朦胧(模糊的
形式展现#全曲在充满诗意的(朦胧美的乐音声中结
束% 钢琴曲&京剧瞬间’具有一气呵成(环环相扣的结
构特征#纵横交错的声部组织手法#多调性叠置(复合
节拍交替的旋法手段#新颖别致的多声部结构思维等
特点%作品已经成为当代中国钢琴曲目的丰富者%从

这部作品中我们不难发现#中西音乐文化在作曲家的
身上已经有机地融合在一起#并成为展示作曲家个性
化创作的基本元素%
创作于 !""’ 年的为大型交响乐团和六位女声(

民族乐器的乐队协奏组曲&蝶恋花’#"于 !""! 年 ! 月
%日在!!""!法国电台当代音乐节"上#由汤沐海指挥
法国国家交响乐团与来自中国的 ! 位青年女音乐家
合作首演% 这部作品长达 ("分钟#音乐的 #个乐段#
分别表现了女性人生情感历程的 # 个阶段或 # 种类
型% 这 #段音乐的曲名分别是)’(&纯洁’!(&羞涩’)(
&放荡’((&敏感’*(&温柔’%(&嫉妒’+(&多愁善感’,(
&歇斯底里’#(&情欲’% 从表演形式上看#&蝶恋花’是
一部中西形式混合运用的大型作品# 具体的乐队(人
声结构是)两位女高音(一位京剧女演员*青衣或花
旦+(琵琶(筝(二胡和管弦乐队$从思想内容上看#&蝶
恋花’是一首对人生历程的感慨与关怀的作品#确切
一些地说)这是一部对女性人生情感历程的感慨与关
怀的作品%
第一段&纯洁’#表现的是!家有小女初长成"的情

形%在管弦乐队悠长(清淡(宽阔的五声性的协和音程
组成的背景下#琵琶(筝(二胡等民族乐器以!虚空"
!散淡"的笔法飘逸(淡淡地呈现出来#第一女高音以
没有具体语意的!啊"字的长短(强弱变化等#塑造了
一个纯洁(纤细(质朴(敏感的女性#以!小荷才露尖尖
角"的丰姿#出落在世人面前的情景% 第二段&羞涩’#
塑造的是情窦初开的青春少女的!思春"悸动%在弦乐
队切分音型的衬托下#京剧青衣以一句!哎呀呀-好一
个美貌的书生"的韵白#勾勒出少女怀春的心境%在乐
队的陪衬下# 她接着自言自语道)!我赞了他一声)美
少年..使不得-使不得-.. "#然后在这娇羞中掩
不住内心渴望的忐忑心情下#戚戚怯怯唱出了内心的
一片痴情%这段韵白是对怀春少女内心世界的精细刻
画%在自己的心上人面前#欲言又止(欲说还休的矛盾
心理#在这个简短的韵白之内#就刻画得栩栩如生%第
三段&放荡’#营造的是!颠鸾倒凤"(男女情爱的场景%
在管弦乐队级进(交错音型的伴奏下#青衣与第一(第
二女高音以花腔音色(复调进行交织在一起#富于节
律感的乐器组合与弦乐队气息悠长的乐句交错进行%
将女性在性事过程中的快感与呻吟# 表现得淋漓尽
致#把男女情爱的过程刻画得美仑美奂% 结尾的收束
陈其钢也处理的洒脱利落# 青衣以一句得意忘形(兴
高采烈的上挑!甩腔"#立刻为这个人世间的美事画上
一个句号#紧锣密鼓(充满活力的乐队进行#也随之烟
消云散% 第四段&敏感’#刻画的是成熟女性对外部世
界诸多人与事的敏锐的感受心理能力%筝以轻柔琶音
拨奏的简短动机#表现外部世界的!风吹草动"#木管
立刻在高音区以尖锐的不协和和弦予以呼应%以此刻
画女性心理对外部不祥信息的极度敏感%弦乐器与第
二女高音以悠远的长音#表现女性对信息的处理% 之
后#以猝不及防的态势#用晴空霹雳般*管弦乐队强力
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度的全奏!的态势发泄出来" 弦乐队以不规则的泛音
与跳弓#表现女性在心理激荡之后的短暂紊乱" 筝的
循环拨奏$女声的由弱而强$由强转弱的进行#把心理
的能量轨道以外在化的形式展现了出来"结尾处又回
到筝的琶音拨奏动机上#与前面形成呼应的关系" 第
五段 %温柔&# 表现的是陷入爱情境地女性的似水柔
情" 第一乐段首先以弦乐队拱形力度的舒缓进行#表
现女性身心流露出来的万般柔情"第二乐段是一个由
第一女高音吟唱的无词歌#管弦乐队伴奏#在经过起
承转合四句陈述以后#这个旋律的第一乐句转到弦乐
队上重复进行#第二乐句由木管变化重复" 第三乐段
又回到第一乐段上#在柔情似水中又掺杂着许多的无
奈与感慨" 其中饱含了曹雪芹在%红楼梦&中对’宝黛
爱情悲剧(的爱怜$惋惜$惆怅$无奈的情感#也使得这
段音乐成为具象描写乐段之间的连接部分" 第六段
%嫉妒&#描述的是妒火中烧的女性心理世界" 首先由
小提琴在最高音区以泛音的形式奏出极度刺耳的长

音#之后引出木管$铜管以及乐队全奏的紊乱$刺激音
响" 在这个简短的乐段中#陈其钢善于调动管弦乐队
各种音响素材表现艺术对象的能力充分的展现开来

)这种能力在管弦乐队组曲%五行&中已经得到充分的
展示!"第七段%多愁善感&#刻画的是经历情感波折以
后女性对人间世界的诘问# 在现实困境面前的无助#
对世态炎凉的无奈与感慨"大提琴$第一女高音$第二
女高音$ 二胡等依次进入# 引出了青衣的自言自语*
’这叫我怎甚是好啊+ (之后#弦乐器以泛音奏出疑问
式的乐句*’!"#$$%$&’,,(弦乐队与二胡先后呼应#
成为青衣感慨$叹息的背景" 二胡完整地演奏这个疑
问乐句#这个乐段在青衣的一声嗟叹声中结束" 第八
段%歇斯底里&#塑造的是一个丧失爱情$失去理智的
女性悲情宣泄的情景#是整部作品中最具有戏剧性的
乐段"在这里#陈其钢搜肠刮肚地将自己社会经历)或
艺术作品!中获取的女性处于歇斯底里状态下的’粗
言(有机地植入这个乐段中#使之与管弦乐队$民族乐
器的戏剧性渲染交融在一起" 在这里#人声与乐队都
处于歇斯底里的状态下#混杂的和声$超高音域的喊
叫$交错的节拍#将听众的想象立刻带入这个’泼妇骂
街(的特定艺术氛围之内" 第一女高音和青衣分别以
现代人的语音和京剧人物的道白喊出*’我又不是你
老婆- (’我又不是你的娘子- (’发什么愣啊+- (等"这
些具有特定情感内涵的道白# 以一言九鼎的艺术含
量#将男女情怨这个千古诉讼刻画得明明白白$淋漓
尽致"音乐进行到这里#也随之结束"第九段%情欲&#
是一个总结性的感慨乐段" 陈其钢以一位作家的立
场#对女性人生的悲剧性历程#做出了此情’绵绵无绝
期(般的感慨"首先还是弦乐队的背景长音#独奏小提
琴在高音区悠长地陈述着# 青衣以一句*’相公呀-
,,(表达出她的’欲说还休(’欲言又止(的悲苦$矛
盾心理"管弦乐队中的大提琴$单簧管先后奏出悠长$
抒情 $ 感慨般的主题旋律 *’$%$!"($&’$)"$$%$!"(

,,(#饱含着无尽的惆怅$同情与怜悯"之后#这个主
题旋律由管弦乐队以转调$ 转化乐器组合等方式#做
出了深入展开"第二女高音以无词歌的形式接续发展
这个旋律#使这种气氛得以延续"之后#又由管弦乐队
中的木管乐器以变形的方式发展这个感慨旋律"女高
音以变形处理的方式#再一次再现这个旋律#旋法的
进行更加丰富$更富于美感" 在管弦乐队呈现出一个
连接段之后# 乐队与人声再次奏出这个感慨主题#青
衣以复调进行的方式#将这段音乐带入尾声" 在弦乐
队的伴奏下#二胡再次演奏压缩变形的感慨主题" 在
乐队深处#青衣以一句悠长$轻柔的’相公,,(消失
在时空尽头"

%蝶恋花&原作的法语名称是’*+%,(#这个词语在
法文中#指的是一种蓝色的花#还指的是彩虹$美女
等" 为了给作品起一个恰如其分的中文名字#陈其钢
颇费了一番思忖*如果直译为’女人(则未免粗俗#受
到古代词牌名%蝶恋花&的启发#陈其钢就将之命名为
’蝶恋花("陈其钢解释说*’这部有关女人的作品如果
直接把作品叫做.女人/觉得太直白" 所以#就取了现
在这个曲名(" !因为在粗通传统文化的中国人看来#
诞生于宋代的%蝶恋花&本身就是描写男女情爱的词
牌# 而这种词牌多以男女情爱与女性心理的刻画著
称" 九段音乐分别从九个层面$九个阶段陈述了一个
女人的人生经历#从纯洁如水$不谙世事#到情窦初
开$怦然心动#到为情所困$心怀嫉妒#再到渴望爱情$
歇斯底里"历史地看#人间的男女情爱#是推动社会发
展$人类延续的基本力量之一"由于生理局限$文化桎
梏$社会歧视等原因#女性的情爱历程相对于男性来
说#显得更为艰辛$困扰$痛苦"所以#对女性的情感经
历进行艺术表现与社会关怀#就更具有艺术表现力和
悲剧震撼力"作为一个具有女性细腻心理属性的作曲
家#作为一个欣赏女人的纯洁$热爱女性的美丽$关爱
女性的命运$体验女人的脆弱的具有社会责任感的作
曲家" 陈其钢发挥自己自身细腻敏感的心理优势#以
’大写意(的艺术表现手法#将这种人生经历做出了既
深刻$又简略的勾勒"
创作于 -../年的芭蕾舞剧 %大红灯笼高高挂&#

是陈其钢与著名导演张艺谋合作根据同名小说和电

影改编创作的)该剧的编剧$导演和艺术总监为张艺
谋#舞蹈编导为王新鹏!#这也是作曲家个人的第一部
舞剧音乐作品" 舞剧于同年 0月在北京首演以后#尽
管各方面对该剧说法不一#但是普遍认为音乐创作很
成功" 作为舞剧编剧的张艺谋懂得’音乐是舞剧的灵
魂(这个道理#他坦诚地对陈其钢说*’你放开写吧"你
写完#我再改" (舞剧的情节相对于电影来说更为简
洁#人物的关系也更为简单#这就为音乐表现提供了
充分展开的可能$为人物性格挖掘提供了深入发展的
前提" 在音乐创作中#作曲家主要采取了以下几种艺
术手法*剧中的’女一号(是一个清纯的女学生#为了
形象地塑造这个由清纯到成熟$再到追求爱情的人物
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心理! 作曲家为她创作了一个在全剧中展开的主题!
这个主题在"序幕#中只是一个简单的动机!发展到第
三幕以后!主题形象才开始凸现出来!成为一条完整
而丰满抒情的旋律$剧中的"男一号%是一个特定角色
&京剧演员’!其主题从京剧音乐素材(行弦%中提炼出
来!用变奏的手法予以展开!随着他的形象在戏剧中
的进行逐渐地变得清晰而突出$剧中的)老爷%是这个
氛围中封建夫权的化身!对于这个人物!作曲家没有
按照反面人物的类型化手法去丑化他!在第一幕"新
婚%中!反而有一些幽默的成分!他的主题在喜悦中夹
杂着紧张$ 剧本中前后五次出现的"规矩舞%!是封建
黑暗势力的象征! 作曲家为这段舞蹈使用了粗犷有
力*充满了刚性力量与威严感的音乐语言$ 剧本中有
一处"麻将舞%的创作要求!但是只有对"麻将舞%三个
字的简单提示!而没有具体的要求!陈其钢就首创了
在管弦乐队中加入 !"支中国算盘的手法! 并且在总
谱和分谱上分别标明了四种演奏法*节奏和音色的变
化!这样做来音响效果不仅具有拟声的功能!还对人
物性格* 内心活动的表现起到了意想不到的积极效
果$ 为了强调导演提出的"张力震撼%效果*突出民族
风格! 作曲家在乐队中大量地运用了中国的京剧*民
歌*民间打击乐的音响材料!以多组不同配置的打击
乐并置使用+譬如,在第二幕中!作曲家以京剧四大件
引出京剧演员表演场面!之后京剧打击乐器*民族打
击乐器* 西方打击乐器依次交替逐渐进入管弦乐队!
变幻莫测的节奏! 为舞蹈表现提供了充分的展示空
间$舞剧-大红灯笼高高挂.以批判现实主义和表现主
义的艺术手法!对中国传统文化的弊端做出了简明深
刻的批判!通过这种创作扩大了作曲家新音乐创作领
域!也为中国舞剧音乐增加了成果积累/

四!结 语

作为一位深谙中西音乐文化之真谛的作曲家!陈
其钢以其充满了人文关怀与艺术创造性的新音乐作

品!为中国新音乐在后新时期的发展历史!续写了辉
煌$他以强烈鲜明的时代气息*细腻抒情的个人气质*
敏感委婉的内心活动*严谨精致的音乐语言!成为中
国新音乐家群体中为数不多的产生世界影响的人

物$

此可谓,大器晚成一)文人%$

注 释"
!该文是本人承担的中国艺术研究院博士后流动站 #$$!
年度研究课题!!!"中国新音乐史#$第七章 多元并存!!!后
新时期的中国新音乐%中的组成部分&
"为大提琴与管弦乐队’逝去的时光($%&&"’%&&(%)百代唱
片有限公司提供版权) 国际文化交流音像出版社出版& 唱片
号**+,- -.’/#(’$0’0&1’$$2/34(& 大提琴独奏*马友友+法国
国家交响乐团协奏+迪图瓦$-56789: ;<=>?=%指挥&
#取自封页$第 %$ 页%介绍文字&
$除了另加注释者外)文中的引文均取自唱片封页$第 %$
页%介绍文字&
%陈其钢*’曲目介绍()引自’#$$# 年北京国际音乐节陈其
钢作品音乐会曲目介绍(&
&"行弦#是京剧唱腔中的器乐部分)它的作用是连接唱腔
段落或衬托演员的身段表演与念白) 还可以成为舞台表演的
背景音乐&
’为大型交响乐团和六位女声, 民族乐器的乐队协奏组曲

’蝶恋花($#$$%%)百代唱片有限公司提供版权)国际文化交流
音像出版社出版& 唱片号**+,- -.’/#(’$0’0&1’$$2/34(& 青
衣*马帅+女高音*吴碧霞,柯绿娃+二胡*王楠+筝*常静+琵琶*
李佳+法国国家交响乐团协奏+汤沐海指挥&
(有关于作品的情况解说)均取自唱片封面$内封%第 @ 至

& 页&
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