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关键词

板式是我国戏曲音乐高度程序化的产物，京剧作为板式变化体的代表剧种，把板

式思维推到了戏曲音乐此前任何剧种都未达到的高度和完善的地步。尽管京剧

板式包括称谓、分类、腔调以及各行当中有着不同的严格区分，但分析来看却也

存在着许多的不规范。而对京剧板式进行规范，首先是对实践进行理论总结，是

对板式理论规律的进一步补充、修正和探索。其次可以相应地解决板式变化体

中，梆子腔、皮黄腔两大声腔体系及所有剧种的板式规律的归属问题。另外，对于

戏曲音乐板腔体剧种的创作实践也具有积极的推动作用。

京剧音乐；板式；称谓；分类；皮黄腔；行当

节奏，是音乐语言的基本要素之一，是音乐的灵

魂。在我国的戏曲音乐中，我们习惯把节奏称之为

“板式”。板式是我国戏曲音乐高度程序化的产物，是

被高度规范后作为范式规定下来的音乐表现形式。

戏曲音乐以“板式”的形式，体现着节奏、节拍的变

化，是戏曲音乐结构与创腔的基础。在戏曲音乐曲牌

联套体和板式变化体两大体制的各个剧种中，板式

的表现形态具有各不相同的特点，尤其是板式变化

体的成型，逐渐将中国音乐“散、慢、中、快、散”的节

奏规律臻于完善。作为板式变化体的代表剧种———

京剧，在板式的运用上积累了丰富的经验，在民间艺

人、戏曲音乐理论家及表演艺术家的长期努力下，京

剧的板式艺术得到了较为完善的发展，甚至，也被其

它多个剧种所借鉴吸收。

一、京剧音乐板式的称谓

作为中国传统音乐之一的戏曲音乐，它集中体

现、继承和发展了中国传统音乐的节奏思维模式。也

正是京剧音乐把板式思维，推到了戏曲音乐此前任何

剧种都未达到的高度和完善的地位。单就西皮腔来

讲，其成套板式就有近三十种。其节奏节拍变化也很

丰富，譬如，! & ’拍就有二六、流水、快板、垛板等多种
板式；又如在散板类里，又细分出散板、摇板、吟板、清

板、滚板、宽板等等。正因如此，在各个剧种中的板式

称谓，除了直接运用板式派生规律（如慢三眼、慢板、

流水板等）外，还有大量的板式不是通过其节拍、节奏

特征给其称谓命名，而是通过其它音乐要素，及表演

方法等来进行命名，有如下几种：

（!）用曲式结构来称谓的板式。如“二六”名称由
来是由于传统戏中二六多用一眼板，既有十二板的起

腔过门，基本句式又是上下句各有六板而得名。回龙

则是因唱腔常由数小段衔接组合而成，形似段龙，因

以得名。也有人说回龙徽剧称为十八板，曲终可以全

部或一部分重复，名未“回龙倒喝水”，回龙之名即源

于此。垛板是一种由“垛子句”组成的板式，唱腔上具

有环环衔接，步步推进的特点，它像草垛堆垒层层迭

置，因以得名。其它的还有像豫剧板式中呱哒嘴、流
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水连板、压板、转板、送板、锁板等板式，都是由此来命

名。

（#）用演唱方式、方法来称谓的板式。如京剧中滚
板又名哭板，常用于哭诉时，因以得名，后句第一字常

抢在前句末拍后半拍出现，使唱腔旋律连绵不断、滚

滚向前，此或为滚板名称的来由。清板则是在表现形

态上不附伴奏的吟诵性唱腔，是不加管弦伴奏所演唱

的原板、慢板或快板，即一种清唱形式。如豫剧中，狗

撕咬，它与垛板的程序和结构基本相同，区别在演唱

形式上，垛板一人单唱，狗撕咬二人以上对唱。闪板与

顶板交织进行，又称乱八句，此外还有导板头、倒装

句、双跺脚、单过板等板式，均属此类称谓形式。

（$）用伴奏方式来称谓的板式。如京剧中摇板，其
唱腔旋律与唱词语音、节奏等都和散板类似，但当它

和伴奏相组合后，则形成了这种板式的特有功能。摇

板的伴奏节奏性强，不论唱腔旋律单音拉多长，伴奏

总是按流水节拍单音重复，并按单拍击板，采取慢唱

紧拉紧打的伴奏形式，因为每个单拍都不停地摇击檀

板，故名摇板。而随板则是豫剧伴奏音乐上的一种最

简练的器乐表现手段，可用于过门压板的音乐连接，

无固定旋律，随落音做一拍，以上方或下方二到四度

的装饰性进行即可。此外还有如倒脱靴、四大锣等板

式。

（%）用宫调变化来称谓的板式。如吕剧的反四平
即是腔调，又是板式名称。反四平是由四平腔“以征为

宫”派生而来，调式由正四平的征调式，转入反四平的

宫调式。调式、调性的巨大变化使反四平产生了对比

强烈的表现功能。另外，还有反二板、上五音、下五音，

都是通过宫调变化来进行命名的。

（&）用作曲手法来称谓。如京剧的九连环是根据
其旋律的走向、上下起伏，犹如九曲连环而得名。豫剧

反调是通过转调的手段产生的一整套反调板式而

言。节节高是慢板上句第一分句后，一个由“’(”音采
用加花扩展而来的拖腔，因其旋法及旋律走向而得

名。因此，从戏曲音乐板式命名的来源可以看出，我们

先辈、艺人、专家在运用板式思维上是与整个作曲技

术理论相联系、相辅助的，并以此对板式进行命名的，

其创造性的命名正是京剧乃至戏曲音乐板式成就之

所在。

但是在京剧音乐理论与实践中，其板式称谓仍存

在着一些错综复杂的不规范现象。比如同一板式的称

谓用语有着不同的表现形式或指代不同涵义的事物，

包括混称的板式和称谓不当的板式等情况。

!、混称的板式。在京剧音乐及其它各剧种音乐
中，许多板式没有独立的称谓，而是与其它戏曲音乐

术语混称。有的板式与声腔用调混合称谓，京剧音乐

中客腔“四平调”属于二黄腔类，不像二黄那样有成套

的板式，而只有原板、慢板，并经常与二黄导板、散板

连在一起使用。但在记谱中，一般只记录四平调，其板

式不再另外标记，而四平调作为声腔用调，旋律多级

进、婉转、异彩而流畅，具二黄腔的抒情、浑厚等特点，

但节奏却是眼起板落，综合皮黄两种基腔节奏特点，

生旦腔的调式都以宫调式为主，并常在一个唱段中，

与征、商、羽等调式交替使用，这使四平调既适于表现

抒情、叙事，又可表现辩论、伤然等多种复杂情绪。如

在《节振国》、《贵妃醉酒》、《西厢记》等剧中都有成功

运用。此类情况在其它剧种也存在，混称的板式在其

它板腔体剧种中也同样存在，如吕剧音乐中，“四平”

和“二板”是两种基本板式，四平具有一板三眼 % ) %
拍的主要特征。二板是一板一眼 # ) %拍，又分别在此
基础上派生出了二六、流水、垛板、散板等板式，而在

实践应用中，这两种板式名称与它们所用的声腔用调

相同。吕剧音乐主要腔调是四平腔，属于旋律的范畴，

旋律进行以下行级进为主，句尾音多呈迂回下行趋

势，有着征调式起承转合四句体结构等特点，其风格

细腻缠绵哀怨，而就板式而言，四平腔的基本板式为

一板三眼 % ) %拍，是衍化派生吕剧其它板式的基础，
同样也被称为四平。因此四平这个作为板式的称谓，

同时具有腔和板的涵义。吕剧的另一腔调二板其称谓

与四平一样，都具有两种含义。可见，四平、二板这样

的混合称谓，在运用与认知中，常会使人混淆了它是

指声腔用调，还是指板式，而造成概念上的模糊，不利

于其传播与发展。又如“二八板”，是豫剧中重要的板

式，同时它又具有腔的属性。二八板早期在传统程序

中，是固定在由两个八板（八小节）组成的乐段来循环

反复使用，故而称它为二八板。曲调一般是由普通常

见的中速一板一眼（# ) %拍）组成，它的旋律与落音的
变化，如同慢板一样上句可以多变，而下句则相对比

较稳定。从这一界定中，我们可以看出，二八板旋律规

整、结构规整、节奏对称，有自己独特的终止式，因此，

它具有腔调的含义。从二八板派生出中二八板、慢二

八板、二八连板、快二八等板式派生规律来看，二八板

既是一个腔又是一个板式，也是一种混合称谓的板

式。

#、称谓不当的板式。京剧音乐板式中，有许多称
谓并非表示其板式，而是表现了戏曲音乐的表演、表

论京剧音乐板式
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现程序及伴奏程序。如碰板与顶板名称来源不在唱

腔结构本身，而在于唱段开始不同引奏形式。碰板、

顶板可以是一板三眼的慢三眼，也可以是一板一眼

的原板。碰板开头的引奏接着起唱与板一起出来，顶

板则无引奏。清板从前面的论述中可知，它是一种清

唱形式。同样秦腔的安板与塌板是慢板的两种不同

起板方式，分别以鼓棰和击乐来起板。豫剧的四大锣

是流水板唱腔中有四个锣点子而得名。

笔者以为在板式的称谓中，腔板合称的板式是

比较规范的，因为任何一个板腔体剧种都是以一两

种声腔为主，而又不仅仅是一两种声腔。在戏曲音乐

声腔板式的逐步发展完善过程中，所有声腔在一个

基本调的基础上运用移宫犯调、变换音区等手法，衍

化出了生、旦腔及正、反调。这些腔调在发展中也不

断丰富完善了各自的板式变化规律，形成了一系列

的板式。此类腔称谓较多运用在多剧系剧种音乐中，

或某些吸收较多客腔或派生反调，板式变化规律较

为完善，板式较为丰富的单腔系剧种与地方戏曲中。

最有代表性的是皮黄腔中的京剧，它包含了西皮、二

黄两种声腔以及南梆子、四平调、吹腔、高拨子等大

量客腔。在一种声腔中，以生腔基本调为基础，运用

同宫异调手法改变调式结构衍生出旦腔，又运用移

宫犯调的原理。而皮二黄又分别派生出反西皮、反二

黄，它们在调式、调性色彩、风格上各有特色，在唱腔

板式上又不断进行发展完善，如反二黄慢板、反西皮

二六。在其它剧种中也有此类称谓，如秦腔的欢音慢

三眼板、苦音中三眼板，吕剧的四平原板、四平流水，

越剧的弦下快板等。因此，在确立一个唱段的板式

时，在板式前都应冠以声腔名称加以区别，这样一

来，我们就可以从称谓上把剧种声腔、板式严格区分

开来。

二、京剧音乐板式的分类

京剧在板式变化体剧种中板式发展是最为完

善、具有代表性的剧种，其板式丰富，名称繁多。由于

目前出版的各辞书、论着对板式的涵义界定各不相

同，因而对京剧板式进行分类的方法、方式也各不相

同。按汉语习惯“板式”是指板与式组成的复合词，板

是指我国民族乐器中用来打拍子的板，也是指音乐

的节拍。 # ! $

关于戏曲音乐板式，近代戏曲理论家吴梅所著

《顾曲尘谈》一书中，对板式进行了简单的界定：“下

板处各有一定不可移动之处，谓之板式”。考查发现，

其论述是对戏曲音乐板式较早的定义，但它仅是针对

南北曲而言，因而存在一定的局限性。目前，各种辞

书、论着对板式有着多种界说。

观点一：指出板式是戏曲音乐中的节拍和节奏形

式。板式一词原有两种含义：（!）指拍眼形式，即节拍
形式。（%）指下板形式，即节奏形式。这是昆曲中通用
的音乐术语，在现代戏曲中，板式这一概念的含义，通

常是指节拍形式。 # % $

观点二：（!）戏曲音乐的节拍名称，即各种不同的
板眼形式、曲牌体音乐和板腔体音乐都有各种不同的

板式。（%）在板腔体唱腔，板式是具有一定节拍、节
奏、速度、旋律和句法特点的基本腔调结构（或称板

头）。（&）南北的每一个曲牌中，板的数目和下板的位
置等格式，也称板式。 # & $

观点三：中国戏曲、曲艺用语，（!）下板形式，即唱
词的节奏处理形式，为昆曲通用的术语。（%）板眼形
式，是戏曲、曲艺通用的术语。⋯⋯板眼形式即节拍

形式。（&）各种板眼的曲调形式。为梆子、皮黄等板式
变化体剧种通用的术语。 # ’ $

观点四：板式素有节奏节拍两层含义。 # ( $

以上对板式的解释虽然各不相同，但却揭示出戏

曲音乐板式是有着多重的含义的理论概念。节拍形

式与节奏形式为戏曲音乐板式的主要表现形式，板式

在本质上体现为节奏节拍的属性，通过不同节奏节拍

的变化来达情，具有程序性、通用性、开放性的特征，

是戏曲音乐的重要音乐语言之一。由于对板式涵义

的界定不同，京剧板式有多种分类方法。

目前戏曲音乐理论界普遍将京剧板式划分成原

板、慢板、快板、散板四大类。而有的教材将其划分为

主体板式和附属板式两大类，在此基础上，又将主体

板式分为上板类、散板类、混合板式；附属板式分为上

板类、散板类及其它名称。 # ) $

有时则将其归纳为在原板基础上，向慢、快、散、

同速四个方面发展成各种板式，并将回龙腔归为向同

速的方面发展的板式。# * $还有的教材将板式派生规律

总结为京剧唱腔运用伸展、紧缩、拆散三种不同手法

派生各类板式，各板式的主要不同点在于节拍的对

比、唱速及力度的对比、旋法的对比上。笔者认为，对

于京剧板式的分类，应首先将板式划分为独立板式和

非独立板式，然后在此基础上运用伸展、紧缩、拆散三

种不同派生手法进行划分，此划分方法也可适用于板

式变化体的各剧种的板式分类中，详情可参见下表：

交响——— 西安音乐学院学报 +季刊 , %--’ 年第 ! 期

万方数据



!"

三、京剧皮黄腔及其它腔调音乐中的板式

千百年来，京剧音乐板式虽然发展到很高程度，

但随着社会的不断发展，各艺术样式之间的不断吸

收借鉴，京剧音乐板式在实践中也需要不断完善。

（一）京剧皮黄腔中的板式

京剧中西皮腔和二黄腔是其主要声腔，又分别

以各自基本调为基础派生出反西皮、反二黄，它们的

板式与其它腔调相比较为丰富。

京剧中的西皮腔，发展比较完备，艺术成就较

高，影响很大，具有一定的代表性。它拥有一套不同

节奏、不同速度、不同表现功能的板式，包括原板、慢

板、快三眼、慢二六、快二六、流水、快板、散板、摇板、

导板、回龙、哭头、清板等多种板式，各板式之间既有

共性又有个性。各个板式除非独立板式外，大都可单

独使用，又可连接演唱，形成一个板式系统。在京剧

中，西皮腔板式发展的最为完善。为了使其更加丰

富，在现代戏中又成功创用了一板两眼的三眼板，

# $ %拍在音乐艺术中，多用于舞蹈性较强的场面，而
属于板腔体制的戏曲剧种应当充分运用这一板式功

能来准确揭示人物轻歌慢舞或十分喜悦激荡之情。

此板式在现代戏《奇袭白虎团》、《红云岗》中都运用

的很成功。此外，在现代戏《海港》中还成功创用了西

皮宽板、西皮排板，更加丰富了西皮腔的板式。

二黄腔同西皮腔的板式派生方法相同，但因其

行腔、调式、节奏等均有自身的艺术特点，因而才使两

种腔调的同类板式有着迥然不同的表现力。二黄腔

以二黄原板为中心，伸展派生出慢板、快三眼；拆散派

生出导板、散板、摇板，此外，还有回龙、碰板、顶板等

非独立板式。在传统二黄腔系中，没有比二黄原板更

紧缩的板式，这对于板腔体制的京剧在塑造人物形象

过程中产生了很大的局限性。为改变此状况，在现代

戏创作中，便以二黄原板为基础，模拟西皮腔二六、流

水、快板、垛板等板式的节奏、速度特征压缩派生出二

黄二六、流水、快板、垛板等板式。如《红色娘子军》

“里应外合”一场，洪常青唱“万紫千红分外娇”是一段

规整的二黄快二六。《红灯照》林黑娘的二黄成套唱

腔“狂飚横扫老龙头”唱段结尾时，随剧情变化由原板

转流水，后转快板等深入地揭示了林黑娘的激情。另

外，在传统戏中，二黄滚板与吟板只在旦腔使用。就

其结构与形式来看，滚板特征是一字追着一字、一句

追着一句地唱，唱中无过门，鼓下双扦伴奏，适用于人

物哭诉时。二黄吟板是清唱形式，以造成整个唱腔力

度的强烈对比来深刻地再现人物内心情感，两者在节

奏上、伴奏上与摇板、散板形成较大的对比。生腔完

全可以按旦腔滚板、吟板的基本节奏特征派生此板

式，用于男性人物那种特定人物情态与心理深刻的剖

白处。

反西皮腔是从西皮腔演变而来，它与西皮腔的主

要区别是宫调式。京剧中反西皮在传统剧目中使用

不多，因此，其板式只有二六、摇板、散板几种。在现

代京剧中，对反西皮板式也没有什幺发展，这大大限

制了反西皮的表现力。我们可以尝试根据板式伸展

派生规律以转调手法将西皮原板派生出反西皮原板

后，在改变节拍（& $ %变为 % $ %）派生出反西皮快三
眼，继而将节奏伸展为慢三眼从更深度、广度去抒发

人物悲怨凄楚和阶级爱憎等强烈的对比情感中。按

照将节奏紧缩派生出西皮流水、快板、垛板等板式。

为充分发挥板式变化体的功能，也可利用反西皮的腔

调色彩用反二黄节奏压缩派生出反西皮流水、快板、

垛板用于反二六之后，表现人物在悲激、愤慨更趋于

激动时。以转调派生的方法同样可以从西皮导板、回

龙中派生出反西皮导板、回龙与反二六、摇板、散板等

构成反西皮的成套唱腔，使人物的悲怨情感得到更广

阔的展示和披露。滚板和吟板的表现特点与反西皮

腔调的表现特质更近似，故应当根据其板式形式创试

反西皮滚板、吟板，用于人物悲痛欲绝等情感的描绘

中。

派生

手法
京 剧 豫 剧 秦 腔 吕 剧

原板 原板 & $ % 二八板 & $ % 二六 & $ % 中四平 % $ %

伸展

慢三眼 % $ %
快三眼 % $ %
慢二眼 # $ %
快二眼 # $ %

慢 板

中慢板

快三眼

二眼板

慢三眼

快三眼

塌 板

安 板

慢四平

紧缩

二六 ’ ! $ %
或 & $ %
流水 ! $ %
快板 ! $ %
垛板 ! $ %

快二六

慢流水

快流水

流水连板

垛板

慢垛板

带 板

快带板

四平二六
快二六
流水
快四平
慢二板
快二板

折散

散板 ’自由节奏 (
摇板 ’自由节奏 (
滚板 ’自由节奏 (
垛板 ’自由节奏 (

飞板

滚白

栽板

叫板

起板

尖板

滚白

滚板

紧 板

散 板

非独

立板

式

导板、回龙、

碰板、顶板、

清板、哭头、

让板

截板

留板

狗撕咬

连板

呱哒嘴

二倒板

留 板

截 板

独

立

板

式
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反二黄是由二黄腔派生演化而来，商调式多善于

表现高亢与低沉、凄凉与激昂等方面的表现功能。有

原板、慢板、快三眼、散板、摇板等板式，却远远不如二

黄腔板式齐全。快三眼在唱速及表现力上，有层次有

广度地揭示人物情感，是不可少的板式，传统戏及现

代戏中，反二黄快三眼还是“空白区”。应根据正、反调

派生方法，由二黄快三眼转调派生，可用于反二黄成

套唱腔中，中慢板转入原板的过渡板式，也可构成独

立唱段，用在表现那种悲凄而急于倾吐的人物情态描

绘中。模拟西皮快板、垛板而创立的反二黄快板、垛板

用于反二黄成套唱腔中，调式行腔特征都同反二黄

腔，只是在板式和唱速上，完全同西皮快板，用于人物

情绪骤然上升、激情层层高涨时。如《蝶恋花》主要人

物杨开慧唱的反二黄成套唱腔中，都由慢板转原板，

后转快板或垛板，达到有层次、有广度、有深度地去刻

画人物。

由此可见，将京剧西皮、二黄生腔、反西皮、反二

黄生腔板式之间相互借鉴吸收，会使京剧皮黄腔的生

腔板式更加完善。

（二）京剧其它重要声腔中的板式

京剧在两百多年发展历史中，唱腔以“西皮、二

黄”两腔调为主。同时京剧不断从昆、弋、梆三大声腔

及其它地方戏曲、曲艺、民歌中，吸收了南梆子、高拨

子、四平调、吹腔等融于京剧中。有的插入西皮腔（南

梆子、高拨子），有的插入二黄腔（四平调），被吸收的

声腔逐渐向皮黄腔靠拢，在调式、行腔、节奏、音调等

特征上，都起了质的变化，成为京剧唱腔不可分割的

一部分。但是它的板式与皮黄腔板式却存在着很大的

差距。

南梆子在京剧中只用于青衣、小生，其曲调明朗、

跳荡，节奏眼起板落并多切分征调式，具有西皮旦腔

的功能，多用于表现闺阁俊秀或少年倜傥人物舒畅心

情与抒发情怀。一般可与西皮原板、二六相互转接使

用。常用板式只有导板、摇板，因为板式不多，常在以

西皮为主的戏里插用，而未见有单以南梆子演唱的整

部戏，其典型剧目有《霸王别姬》、《凤还巢》、现代戏

《白毛女》、《双教子》等。

高拨子通常划归二黄腔类，在京剧里用拨子胡琴

伴奏，拨子基本曲式结构与皮黄相同，也是上下对应

句式，板起板落，宫调式，显示着大调明朗、豪放的色

彩，适用于表现激昂、悲壮等情绪。拨子的板式较多，

有导板、回龙、原板、散板、摇板等板式，但不用慢板、

快板和反调。如《徐策跑城》、《打面缸》、《临江驿》。高

拨子在传统戏中，并无快板这一板式，而在现代戏《蝶

恋花》中创用，说明这一声腔不仅局限其自身具有的

板式，也完全可根据剧情，创出同皮黄腔一样丰富的

成套板式来刻画人物。

四平调又叫“平板二黄”，有正、反四平之分。该调

移于京剧后，插于二黄腔中运用。吸收了二黄腔的许

多特征，四平调的旋律多级进、婉转，华彩而流畅，具

二黄腔抒情、浑厚等特点。节奏是眼起板落，调式以宫

调式为主，适用于表现抒情、叙事，又可表现伤怨等多

种情绪，但四平调不像二黄那样有成套的板式，而只

有原板、慢板，经常与二黄导板、散板连在一起使用，

原板是基本板式，慢板中原板伸展而来均为 ! # $拍，
只是唱速的扩展。由此可见，由于南梆子、高拨子、四

平调的板式单一，限制了此类腔调的发展，如果我们

在今后现代戏的创作实践中，大胆地借鉴皮黄腔板式

运用在此类腔调中，并将其节拍形态不断丰富，将会

大大增强其音乐的表现力。

四、京剧各行当间的板式

戏曲行当的划分是社会人生舞台艺术类型化的

反映，传统戏的分行是随戏曲舞台实践逐步形成和完

善的。京剧的角色分生、旦、净、末、丑五类（一说为生、

旦、净、丑四类），每类又各细分为若干行。就唱腔而

言，各行当的唱法不一，每行都有其本行当所独有的

特点，主要表现在旋律结构、润腔方法等方面。由于各

行当发展程度、在剧中地位不同，因此，在板式表现方

面也有所不同。

尽管京剧行当繁多，但从唱腔的旋律、宫调方面

来看，基本有生腔和旦腔两大类。生腔包括各种须生、

花脸、老旦和部分小生唱腔；旦腔包括青衣、花旦及部

分小生唱腔。京剧旦腔是为了解决男女腔之间的音域

及不同个性特征问题，以生腔为基础运用同宫异调手

法改变调式而派生出来的。二黄男女生腔之间，旦腔

是生腔主音上四度移调派生而成。调式的转变、加之

生腔、旦腔在塑造不同人物性格特征而造成旋律结构

等不同变化，使生、旦腔各具特色。西皮旦腔是整个腔

调在生腔的上五度行腔，生旦腔之间形成宫与征调式

的色彩对比，使其风格各异，曲调各具一定的表现

力。旦腔的慢板、快三眼、二六、流水、摇板、散板、导板

等板式与生腔的各同名板式，在板式结构、句式幅度、

节拍特点等方面基本相同或相似，所不同的是表现在

调式、音域、旋律方面。生旦腔再板式的某些方面也存
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在一定的差异。如二黄二六在旦腔中运用较少，一般

直接由原板转流水。而在现代戏中，生腔二黄二六有

了较广泛的运用，有的作独立乐段，有的作大型曲式

的一部分，因此在今后的创作中，旦腔二黄二六也可

做大胆尝试。又如，旦腔二黄快板、垛板因形式基本同

流水，只是唱速快一倍以上，因而三种板式在二黄腔

内无明确划分，这有待于我们今后不断完善。

由于在京剧中生旦腔始终是占重要地位，而净、

老旦除在净和老旦为主的部分剧目外，多数在剧中处

于次要角色，因此，在传统戏中板式还不够完善。如净

腔用的较多的板式有西皮导板、原板、流水、二六、快

板、散板和摇板等，快三眼偶而有用。二黄则有导板、

回龙、原板、摇板和散板等，净腔很少使用字多腔少的

慢板，也很少使用反二黄和反西皮。

五、结 语

对京剧板式进行规范，首先从学术意义上讲，是

对实践进行理论总结，是对板式理论规律的进一步补

充、修正和探索。京剧板式称谓的规范直接影响到戏

曲板式的规范，这不仅是对其称谓用于科学化、系统

化的过程，又是进一步揭示戏曲音乐板式本质规律的

过程。戏曲音乐理论体系的不断完善，是以对戏曲音

乐诸事物本质的准确把握为前提，因而对戏曲音乐板

式进行规范，是戏曲音乐理论体系及戏曲音乐学学科

建设的基础性工作。其次，京剧板式的进一步规范，相

应地解决了板式变化体中，梆子腔、皮黄腔两大声腔

体系及所有剧种的板式规律的归属。京剧作为皮黄腔

系的代表剧种，应用了板式变化体作为剧种音乐的结

构体制，板式在整个京剧或者说在整个板腔体剧种

中，起着举足轻重的作用。再次，板式规范对于戏曲音

乐板腔体剧种创作实践有着积极作用。戏曲音乐实践

中创立的种种板式是戏曲音乐进行发展变化的重要

表现手段，极大地丰富了戏曲艺术的创作实践。将戏

曲音乐板式作为戏曲艺术创作的重要规律及戏曲音

乐的重要语言，对板式的创作规律、板式的表现意义、

派生规律、表现形态等，进行高度概括与总结，形成比

较完善的理论，对于戏曲音乐创作、表演等实践活动

有着重要的指导意义。由此，它将渗透到中外音乐的

各个领域，尤其是对歌剧、歌舞剧等相关音乐提供了

重要的借鉴作用。

总之，京剧板式的规范对其它剧种板式的发展，

对整个中国戏曲事业的传承有着重要意义。从戏曲成

形发展至今，各剧种音乐的发展都离不开各剧种之间

的相互借鉴，在板式的发展过程中，一些板式变化不

太丰富，派生规律不太完善的戏曲剧种，常吸收借鉴

京剧的板式进行发展，以增强本剧种音乐的表现力。

这些板式同时也沿用了京剧原来的称谓，如吕剧中的

四平二六、评剧的导板等。可见，京剧板式的规范对其

它剧种音乐创新板式也有着巨大的影响力，如将其不

断完善和发展，对中国戏曲音乐继续矗立于世界民族

音乐文化之林有着深远的意义。
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