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曰刁、 戏曲现代戏之魂
——兼及对京剧“样板戏”音乐的评价

(中国音乐家协会，北京，100011)

编演现代戏一直是我国戏曲艺术发展的优良传统。京剧“样板戏”作为一

个特殊时代的特殊文化产物，尽管有其许多不足甚至错误的东西，但我

们要以实事求是的态度对其做出客观的认识与分析，应当把“四人帮”的

政治阴谋与广大文艺工作者的艺术创造区别开来，把“四人帮”的“样板”

理论与京剧现代戏艺术实践的经验区分开。进一步认识如何发挥音乐在

现代戏中的灵魂作用，保持剧种音乐特色，突出时代精神，以利于各剧种

现代戏的艮性发展。

戏曲现代戏；京剧“样板戏”；剧种特色；时代精神

我国的戏曲艺术自南宋形成以来，在八百多年的

发展过程中，一直贯穿着编演现代戏的优良传统。作

为戏曲艺术唱、做、念、打之首的喁腔音乐，则是这门

综合性艺术的灵魂。人凡能流传下来的戏曲剧目，都

表现出既有优秀的剧本，又有动听的音乐的特质。截

止到20世纪，尤其是50一60年代的现代戏音乐，使

这种传统达到了卒前的高峰。但由于“文革”期间将

许多现代戏封为“样板”，使这些京剧音乐蒙上了一

层阴影，对其评价更是众说纷纭，莫衷一是。这种状

况，直接关系到今后现代戏及其音乐的发展。本文拟

从音乐在戏曲q，的重要地位谈起，兼及对京剧“样板

戏”音乐的评价，进而探讨如何更好地发挥音乐在当

今现代戏曲中的重要作用。

编演现代戏及其音乐

是戏曲艺术的优良传统

淡起戏f}fl现代戏，大家很自然地都会联想列《红

灯记》、《沙家浜》、《朝阳沟》、《祥林嫂》、《刘巧儿》、

《李二嫂》、《罗汉钱》等剧目，它们是京剧、豫剧、越

剧、评剧、吕剧、沪剧等剧种中有代表性的现代作品。

追溯起来，我国自有戏曲剧种以来，每个时代都产生

过火量的现代戏，用以表现当时的生活。只不过这些

当时的现代戏，在其流行较长时间后，便被后人视为

传统戏了。像宋代南戏《王魁负桂英》(南光宗时永嘉

人作剧)；元代人作的《卧冰记》(又名《王祥卧冰》)、元

杂剧《拜月亭》(关汉卿作剧)、《窦娥冤》(关汉卿作

剧)、《琵琶记》(高则诚作剧)；明代的传奇《牡丹亭》

(汤显祖作剧)、《二奇缘》(许恒作剧)；清代的传奇《桃

花扇》(孔尚任作剧)、《红楼梦传奇》(仲云涧作剧)等

等，都是当时的现代戏，这些戏不仅剧本好，音乐也很

好，于是代代相传，逐渐被人们尊为传统戏曲中的优

秀剧目。

20世纪以来，许多剧种都在编演现代戏方面做

出了不懈的努力，不过，在各个时期现代戏的称谓也

有所不同，如50年代称作“时装新戏”(以穿戴时装而

得名)，代表性的剧日有周信芳(1 895～1975)主演的

京剧《宋教仁》(1913年)；梅兰芳(1894～1961)主演

的京剧《孽海波澜》(1914年)、《宦海潮》(1915)、《邓

霞姑》(1915年)、《一缕麻》(1916)；袁雪芬(1922～)
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主演的越剧《祥林嫂》(1946)；马健翎(1907～1965)编这些剧目即使在被树为“样板戏”后，音乐有些改动，

剧的秦腔《一条路》(杭日战争初期)、《血泪仇》(抗日 那也是在众多艺术家参与下进行的提高和加工。

战争后期)，此外，还有河北梆子《惠兴女工》、川剧《八 由于“文革”中许多文艺作品遭到批判、摧残，全

国联军》、《芦沟桥头姊妹花》等，这些时装新戏，都很园只能反复上演“样板戏”。一方面是万马齐晴百拒萧

霹视唱腔音乐的表现。 瑟；另一方面是“样板戏”也受到牵连，自然而然成了

梅兰芳在谈及他演出的几出时装戏时说：“时装众矢之的，遭到人们的非议。

戏表演的是现代故事。演员在舞台上动作，应该尽量 究竟应当如何评价这些京剧“样板戏”及其音乐

接近我们生活里的形态，这就不能像歌舞那样处处把

它舞蹈化了。”⋯m，，梅兰芳为了表现好时装戏中的现

代女性，在没计唱腔音乐时，充分发挥了唱的作用。他

在《宦海潮》巾扮演余霍氏时便安排r“主要场子见到

了儿子的大段唱工”⋯(m’；在《邓霞姑》的“身段唱腔，

都采用了一些宇宙锋的精华，唱一段反二黄。”⋯⋯8’

当然，这些时装戏的演唱，仅是年轻的梅兰芳在艺术

上的一些初步尝试，但也为京剧音乐表现现代生活积

累r有益的经验。

用戏曲音乐表现现代生活的全面试验，是随着

20世纪50年代开始的戏曲改革进程开展起来的。经

过】952年第一届全国戏曲观摩演出大会，1958年现

代题材戏曲联合公演，特别是1964年京剧现代戏观

摩演出大会和1965年中南戏剧会演，现代戏及其音

乐创作逐渐走向成熟，剧本、表演与音乐的结合也口

趋和谐。

这一时期。一些古老剧种和较年轻的剧种如昆

剧、京剧、川剧、闽剧、沪剧、评剧、豫剧、届胡剧、湖南

花鼓戏、河南越调等，都陆续编演了一批受到各地观

众喜爱的优秀剧目。其中，咀京剧现代戏《白毛女》、

《红灯记》、《芦荡火种》(1965年改名《沙家浜》)、《智

取威虎山》、《奇袭白虎团》、《六号门》、《黛诺》、《红

嫂》、《箭杆河边》、《节振国》、《红岩》、《杜鹃山》、《草原

小姐妹》、《柯山红日》等最为引人注目。这些现代戏不

仅剧本、表演备受人们称赞，一些唱段也不胫而走在

群众中广为流传。

正当京剧现代戏及其音乐在表现现代生活的道

路j二刚刚迈出了可昏的步伐，特别是在音乐方面取得

了新的成果之时，一场“史无前例”的十年浩劫接踵而

至。“四人帮”出于政治的需要，把《红灯记》、《智取威

虎山》、《沙家浜》、《奇袭白虎团》、《杜鹏山》等剧目据

为己有，封为“样板戏”，使这些现代京剧卷八了政治

斗争的漩涡。

其实，这几出京剧“样板戏”，早在文革前便已先

后搬J：舞台。通过1964年京剧现代戏观摩演出，很多

优秀唱腔在广大观众中迅速传播，受到群众的好评，

6

呢?

如何评价京剧“样板戏”音乐

有人认为，当代人不宜写当代史。意思是说，对逝

去不久的事情，很难得出客观、公允的看法，常常会困

当事者的主观情绪，而容易产生偏执的见解。而相隔

的时间越远，人们对过去一些事物的是非曲直越能看

得明晰清楚，才能对这些历史事物做出实事求是的判

断评价。这些见解不无道理，但也有过于绝对之嫌。

就以“文革”时期的京剧“样板戏”音乐。来说也

是这样。大凡经历过那场史无前例的文化大革命的

人，对“样板戏”都有深切的体会。很多群众对那时“八

亿人民看八个样板戏”的限制十分反感，常常把“样板

戏”与“早请示”、“晚汇报”、“跳忠字舞”、“大批判”等

联系在一起，视为“文革”带来的灾难。特别是一些被

错误地加害而蒙冤的同志，对“样板戏”更是反感，再

听便会引起联想，产生有如针刺心般的灼痛感，这是

可以理解的。

打倒“四人帮”，文艺得解放，“样板戏”随着“文

革”的结束而消声匿迹了。可是，几年之后“样板戏”又

悄然地出现在广播、电视及舞台上。对此，有人认为，

这是“文革”阴魂不散；有的在“文革”中受到迫害的作

家则提出“还是让‘样板戏’绝迹好。他说，巴金同志建

议不要再唱‘样板戏’，有人说他是神经过敏，也可能

是吧，因为他经历过那场不堪回首的‘革命’，但经历

‘文革’的，不仅他一个人，咱们中国几亿人都经历

过。”o与此看法相反，有些音乐家认为，对一些“样板

戏”音乐应该历史地、唯物地进行分析，去除“四人帮”

强加给它的政治色彩，对其好的艺术创作经验应借鉴

吸收。他们说：“‘样板戏’音乐创作是许多戏曲音乐工

作者多年来用集体智慧辛勤劳动的成果，在艺术上取

得了很高的成就，为戏曲音乐的继承与革新闯出一条

新路，积累了丰富经验⋯⋯我们在对样板戏进行评价

时，应采取实事求是的态度。在衡量时要分清；一、把

广大戏曲音乐工作者的成就与‘四人帮’利用‘样板

 万方数据万方数据



一 童堡二二塞兰墨堡垡兰塾———●———————————————_-———————————_●__—————————_--————————’_—————————————一

戏’搞阴谋活动分开；二、把‘四人帮’利用‘样板戏’宣的处理，都有很好的结果；新的音乐语言继续的融入，

扬的谬论与‘样板戏’的艺术实践所体现的成功经验也挖掘了更多传统的唱腔。””1

分开。"I“显然，人们对“样板戏”音乐的看法是不尽相 这场音乐会在高雄乐坛登台亮相，表明台湾对

同的。 “在近现代巾国史上占有重要地位，极具政治色彩争

如何列待京剧“样板戏”音乐?多年来使许多人牵议性的样板戏，经历两岸四十年政治背景的改变”“3

挂在心。这说明，人们一方面对群众文娱生活中的戏后，对包括京剧“样板戏”音乐在内的特殊音乐现象采

曲音乐十分关注，另一方面也表现出大家对京剧“样取了认真分析、研究的态度。

板戏”音乐这种复杂的艺术现象的认真思考。正如本 海峡两岸虽然政治观点不同，但经过“文革”后长

节升始所说，对某种事物的看法，相隔的叫问越久远时期的艺术检验和思考，对在特定历史背景中产生的

似乎越能看清其本质。京剧“样板戏”音乐亦然。 复杂的京剧“样板戏”音乐现象，都持以冷静的态度来

经过“文革”结束以来近30年时间的检验，人们对待。归纳起来，可用前文提到的辽宁戏曲音乐家的

进行了认真的分析和冷静的思考。当人们不再仅仅从

感情出发看待事物时，便逐渐看清了浮出历史水面的

京剧“样板戏”音乐的真面目。沉寂了许久的京剧“样

板戏”音乐，近年米又再度在大众媒体J二露面，一些录

制有选段的cD、vcl)也相继出版发行，北京、上海、

I上l东等地的一些京剧院(团)也纷纷复排《红灯记》、

《沙家浜》、《智取威虎山》、《奇袭白虎团》等剧目公演，

交响音乐《沙家浜》亦由中国交响乐团再度排练在北

京音乐厅演出。群众对这些作品的演出、播映，仍抱着

热情的兴致欣赏，据说有的剧场还出现门庭若市的情

况。 ．

无独有偶，有意思的是，今年5月13日在海峡彼

岸的台湾高雄市隆重举行的“样板戏音乐选粹音乐

会”，引起了“轰动””1效应。这场音乐会刻意选取“样

板戏”唱腔及乐队精华部分，以多种民族乐器组合形

斌演出的器乐协奏曲有《红灯记》(弹拨乐合奏)、《乱

云飞》、《红色娘子军》(乐队合奏)、《智取威虎山选段》

(笛子与筝领奏)、《沙家浜》(琵琶演奏)、《白毛女叙事

曲》(板胡演奏)等。

为什么在台湾高雄市要举办这场“样板戏音乐选

粹音乐会”呢?音乐会的组织者和演出者高雄国乐网

在一篇文章中说：“提及这项样板戏艺术，必须追溯到

大陆十年的文化大革命期问；当时，样板戏旋风横扫

整个中国大陆，成为数亿人民主要的精神娱乐食粮。

而在产生与流传的过程中，种种艺术与非艺术的纠结

中，使它本身变得非常困难。如果抛开它的一砦意识

形态、戏剧政治化因素，纯就一种艺术现象米讨论的

话，在音乐方面具有突出成就的。”m1在评论“样板戏”

音乐的“突出成就”时，该文认为：“在音乐的创作历程

上，早期的创作以继承与发展为核心，突破了原有的

旋律的框架，保留了浓郁的京剧风格，创造出很多好

的唱腔，中期以后，在京剧唱腔的配器、中两混编乐队

两点看法概括。

一是应当把“四人帮”的政治阴谋与广大文艺家

的艺术创造区别开。

这些京剧“样板戏”音乐都是京剧剧作家、表演

艺术家和音乐家们辛勤创作的成果。在1964年京剧

现代戏观摩演出的剧目(后来成为“样板”京剧)的编

曲者均标示有作者的姓名或创作单位名称，如《红灯

记》是刘吉典、李少春、李金泉、沈玉才、李广伯、敦根

森等编曲”，；《奇袭白虎同》是山东京剧团乐队编曲

”“；《沙家浜》(原名《芦荡火种》)是李慕良、陆松龄、

唐再忻、熊承旭等编曲””；《智取威虎山》是沈利群、

高一鸣等编曲1”⋯54”⋯’；《杜鹃山》是李慕良、马连

良、裘盛戎等原创编曲””；《红色娘子军》是杨培、关

哑农等原创编曲“41；这六出现代京剧后来进行加工

修改，也都是音乐家们付出的辛勤劳动。其它一些京

剧“样板戏”音乐被“四人帮”强制一律署名为“集体创

作”，以致当时不详其编曲者是谁，但它们都是出之于

有姓有名的音乐家的手笔，这是可以查考的。

“四人帮”出于政治需要，将这些现代京剧钦定为

“样板戏”，把创作者的姓名统统抹掉。如将《红灯记》

署名为“中国京剧团集体创作”④，将《智取威虎山》署

名为“上海京剧团《智取威虎山》剧组集体改编及演

出”··⋯一。据说，江青曾大言不惭地讲：“我们拍‘样

板戏’是为人民服务的，不能为名，不能为利。我们是

一个集体，创作也是属于集体的。从今后，一律不写个

人名字，不突出个人。”{】s1其实，用“集体创作”来“不

突出个人”是假，突出这位无产阶级“文化大革命的英

勇旗手”才是真。她从未为京剧“样板戏”音乐写过～

个音符，是十足的盗名欺世者。

二是应把“四人帮”的“样板”理论与京剧现代戏

艺术实践的经验区分开。

“四人帮”为了标榜其“旗手”的功劳，制造出一套
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交响——西安音乐学院学报(季刊) 2002年第4期

“三字经”的“样板”理论，有“三突出”(即在所有人物⋯我所编著的戏，固然说剧本是基础，但如果没有基

中突出正面人物，在正面人物中突出英雄人物，在英笑等同志(王基笑，豫剧音乐家——引者注)亲密合作

雄人物中突出主要英雄人物)；“三对头”(即人物的恩予以作曲，这些剧目和唱段，特别像《朝阳沟》(杨兰春

想感情、性格气质和时代气息都要对头)；“三打破”作剧——引者注)就不可能在群众中流传这样久远。”

(即打破旧京剧的行当、流派、格式)。这是“四人帮”阴“6】【“’另一位戏曲作曲家兼理论家连渡(1931一)认

谋文艺的理论基石，影响很坏，造成文艺百花罚零的为：“戏曲是视觉与听觉同步进行的表演艺术，除了

萧条局面。但事实上，现代京剧及其音乐创作并非如‘戏’就是‘曲’⋯⋯戏曲唱腔以词本、以腔传情，唱腔

此。早在“三字经”帮派理论出笼前，现代京剧的许多不论简繁，妙在动听合情。唱腔是塑造人物形象、刻画

剧目都已创作并演出了多年，一些优秀唱段在群众中人物性格的重要手段。”“7】【“’可见，音乐在戏曲中的

已广为流传。所以，“四人帮”的荒唐理论模式，实际上地位何等重要，音乐不仅是区别各剧种的明显标志，

是强加于现代京剧的，给这些剧目抹了黑。以致打倒而且既是戏剧的音乐，又是音乐的戏剧。

“四人帮”后，有些群众由于不明其究竟，误以为京剧 京剧及其它地方剧种编演现代戏的成功经验，正

现代戏是“三字经”的产物，甚至把京剧“样板戏”音乐是在于充分发挥了音乐的特殊作用，值得很好总结。

也深恶痛绝之。群众出于对“四人帮”的憎恨而对京剧这种作用概括地说来有两点：一是要保持剧种音乐特

“样板戏”音乐产生误会，也在情理之中。 色，二是要突出时代精神。

历史就是历史，任何人也改变不了历史的真实而 保持剧种音乐特色。是长期以来许多剧种编演现

目。经过披乱反正和一段时间的澄清、甄别，被颠倒的代戏共同遵循的一条重要原则。

历史终于被拨正了过来。当然，这并不是说，在十年浩 一个剧本可以由任何剧种移植演出，但音乐却不

劫中，现代京剧音乐一点也没有受到“四人帮”文艺理能照搬，必须采用本剧种特有的唱腔及伴奏来表现，

论的玷污。由于“四人帮”的文化专制，有的现代京剧否则就会丧失喜爱本剧种的观众，甚至导致剧种消

音乐也存在某些帮派文化的流毒。但经过近30年来亡。用群众最通俗的话来说，就是京剧要姓“京”、昆剧

广大艺术家的努力，终于拭去了“文革”落在其身J：的要姓“昆”、越剧要姓“越”、豫剧要姓“豫”⋯⋯。由于现

历史尘埃，恢复了现代京剧的“庐山真面目”。近几年代戏要表现现代人物、现代生活，必然会引起传统唱

来，复排演出的《红灯1记》、《沙家浜》、《智取威虎山》等腔旋律、节奏及唱法、伴奏手法的变化。但又要“万变

剧目，都是以原创音乐形态展现的，受到了广大观众不离其宗”，这个“宗”一言以敝之，就是剧种音乐特

的欢迎，一些脍炙人口的唱段音乐又重新流传了起色。

来。

几十年来，京剧现代戏及其音乐的儿起几落，充

分说明戏曲必须按自己的规律发展才有艺术生命

力。同时也显示出群众是最有权威的鉴赏者，他们的

好恶反映了对京剧现代戏及其音乐实事求是的评

价。

发挥音乐在现代戏中的灵魂作用

人们常说“剧本，剧本，是一剧之本”，这当然是事

实。但作为唱、做、念、打综合艺术的戏曲，剧本还要靠

表演艺术来体现，特别是通过“唱”来传达剧情、刻画

人物，因此，历来有“无唱不成戏”之说，所谓“戏曲”，

“戏”是用“曲”(音乐)来表现的。当代长期从事编导的

著名豫剧老作家杨兰春(1920一)深有感触地说：“戏

曲，戏曲，我认为百分之八P要用‘曲’——也就是用

音乐来塑造人物形象，来表现不同人物的思想感情⋯
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京剧音乐家刘吉典在谈到创作现代戏音乐的体

会时说：“必须在原来的基础上(包括京剧从革新以来

所取得新成就的基础上)，采取吸收新因素的方法，增

强自己的表现力，才有可能适应新内容的需要。””8】

”5”。“’这里所说的“原来的基础”是至关重要的一

环。

京剧产生近200年来，尽管每个时代都在创新发

展，但都是在京剧唱腔音乐语言“原来的基础”上衍变

的。到20世纪50年代京剧大量编演现代戏以来，依

然是在“原来的基础”之来“增强自己的表现力”的。现

代戏唱腔均是采用传统皮黄腔的板式(曲牌)为基础，

“吸收新因素的方法”进行创腔的，每个现代戏唱段都

能标示出版式(曲牌)名称。

刘吉典担任主笔创作的《红灯记》音乐就是最好

的例证。如《做人要做这样的人》(铁梅唱段)为I西皮

散板I—I摇板I一【原板J—I垛板I；《浑身是胆雄

赳赳》(李玉和唱段)为I西皮二六l；《学你爹心红胆
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一 立查二些些垩堡垒兰墨——一————————-____________—————____-_●-_____--——____________——____________——●_____●____————————————

壮志如钢》(李奶奶唱段)为I二黄散板l—l慢三眼l地方剧种编演的现代戏音乐，都在如何保持传统唱腔

一I垛板l—I原板l等等。 基本调框架的“原来的基础”上，努力体现剧种音乐特

其它京剧现代戏如《智取威虎山》、《沙家浜》也是色方面做了有益探索，积累了丰富的艺术经验。

如此。《智取威虎山》中的《只盼深山出太阳》(常宝唱 现代戏音乐要取得成功，还须在“现代”二字上下

段)为I反二黄导板l—I原板l—l垛板1；《管叫山河功夫，突出戏曲音乐的时代精神。

换新装》(杨子荣唱段)为I西皮原板1一I流水l；《誓 在我围戏曲史上，每个时代的剧目都必然会反映

把反动派一扫光》(参谋长唱段)为{二黄导板l一回那个历史阶段的特定内容。20世纪编演的戏曲现代

龙l—I慢板】一I原板l—I垛板】。《沙家浜》《定能戏，也是通过塑造戏剧形象能动地再现作品中的现实

战胜顽敌度难关》(阿庆嫂唱段)为【二黄慢三眼J一生活，以及这一现实生活中所体现的人物的思想感

l快三眼l；《智斗》(阿庆嫂、刁德-一、胡传魁三人连唱情。其音乐特点的时代精神主要体现在板式(曲牌)旋

唱段)为I反西皮摇板1一l西皮摇板l—I反西皮摇律、节奏、唱法、伴奏等要素的继承发展中。戏曲作品

板l—f西皮流水I—f西皮摇板I—f两皮流水I等的剧本(文字内容)和音乐形式是辩证的统一关系。现

等。这些京剧板式运用的例证，说明京剧现代戏无一代戏决定音乐形式，音乐形式则要更好地表现新的戏

不是在传统唱腔曲牌“原来的基础”框架内创腔的。 剧内容，并随着内容的变化而发展。这是一方面。另一

在我国各剧种中，板式(曲牌)是各种戏曲的基本方面，戏曲音乐形式本身又具有相对独立性和继承

腔，而基本腔是最富于特色的音乐语言和音乐结构。 性，并反作用于戏剧内容表现。

现代戏运用“原来的基础”的基本腔创作，无论如何干 我们同时看到，戏曲音乐表现现代生活与其它一

变万化，都不会离开富于特色的剧种音乐之“宗”。凡些音乐体裁形式有很大的不同，存在许多特殊性。这

是采取这种创腔原则的现代戏音乐，其成功系数都很种特殊性在于既要恪守“原来的基础”，又要体现新的

高。下而列举的豫剧、黄梅戏、越剧的部分唱腔，便是时代精神。若依然原封不动地袭用传统戏曲的音乐进

这样的例子。 行填词米表现现代内容和人物，便会出现削足适履的

豫剧现代戏《朝阳沟》的音乐，1958年由王基笑、情况。比如，若完全套用传统的青衣唱腔来表现铁梅、

姜宏轩、梁思晖等人编曲，这出戏之所以受到广大观常宝、阿庆嫂或银环、江姐、祥林嫂等人物，便难于与

众的喜爱，其浓郁的豫剧音乐风格及鲜明的音乐形这些现代人物的身份相符，就会缺乏时代精神；但如

象，不能不说是其中一个重要原因。王基笑等人在豫果戏曲音乐家摒弃传统板式(曲牌)基本调，另起炉灶

剧“原来的基础”』二编创的唱腔，都是以传统板式为依进行创腔，又会失去原剧种特色。

据的。如《朝阳沟好地方》(银环的唱段与男女声伴唱) 这是摆在戏曲音乐家面前的～项艰苦任务。对于

为l豫东花腔二八板1，《人也留也地也留》(银环的唱⋯些艺术造诣高超的音乐家来，另起炉灶创腔也许能

段与男女声伴唱)为I豫西二八板l；《祖国的大建设得心应手，并不困难；但要在剧种音乐“原来的基础”

一日千里》(银环唱段)为I慢板l一【流水数板I创腔框架内创腔则常常1 4分困难。换言之，现代戏曲作曲

””“。7“1”’“”。“等等。 家，不仅要置身于传统框架之内，又要跳出传统框架

黄梅戏现代戏《江姐》(时自林编曲)中《看长江》之外，惟此，方能捕捉到编创现代戏音乐的灵感，改编

是根据l女平词I、I八板I和l彩腔I改编；《春蚕到死出既有剧种风格韵昧，又体现出时代精神的戏曲音乐

丝不断》是采用I女平词I、I二行l、I火攻I等曲牌改来。正如西方哲人所说，戏曲音乐家进行创作“既要做

编。另如现代戏《军民一家》(精耕、石天明编曲)中《炒传统的儿子，义要做传统的叛徒”。这是何等的不易

一篮花生表表心》是采用I彩腔l与f平词数板I创腔啊!

”。]㈩“-12”等等。

越剧现代戏《样林嫂》中《听他一番心酸话》(刘如

曾编曲、袁雪芬演唱)为I尺字腔·中慢板I—I垛

板I—I中板I；《祥林死去已半年》(晓舟、管森整理，

张桂风演唱)为【尺字调·中板l—I清板I”1]”77。、

⋯。”’等等。

和京剧、豫剧、黄梅戏、越剧一样，我国其它许多

通过长期的创作实践，一些戏曲音乐家较好地充

当了“儿子”和“叛徒”两种角色，将剧种特色与时代精

神较完美地统一了起来，编创了许多优秀的戏曲音乐

的经典唱腔。京剧音乐家刘吉典说得好：“在京剧的现

代戏中要引进新的音调，创造发展新的形式、新的手

法，应该说是必经之路，同时也是十分必要的。”【22’

⋯“’许多剧种现代戏的音乐创作，为了突出时代精

9
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神，在采月j新音调、新形式、新手法方面，都探索和积 海：平明出版社，1954·

耋乏凳黧琶氅誓詈：毫挲要鬻譬莩戮登霎 编凳：盏嚣喜箍‘黔要慧淼i
型堑曼篓竺氅曼案絮：。，黜。慧苎絮曼慧 黼揣：；：嚣；；戮囊嘉罢：；蒜茹一
作曲家和警尊家对挚黛音乐的理性探究，更能使音集)f：i-i巢：≮÷≤盖茬，j9矗．一。‘
乐发挥现代戏之魂的作用。

f12]f18]f22]刘吉典京剧音乐概论【M1．北京：人民音

注释：

①被“四人帮”饮定的京剧“样板戏”有九出：一是“文革”

前期宣布妁《智取威虎山》、《海港》、《红灯记》、《沙豪浜》、《奇

袭白虎团》五出(见《人民日报》1967年5月31日社论《革命文

艺的优秀样扳》)；二是“文革”后期认定的《龙江颂》、《红色娘

子军》、《平原作战》、《杜鹃山》四出(见《人民日报》1974年4月

24日《进一步普噩革命样板戏》，江天撰文)。

②详见违泰眷1980年8月9目发表在《周末》(南京)上

的专题文章。

③④详见1971年8月北京人民出版社版出叛的《虹灯

记》、《智取威虎山》总谱。

乐出版社，1981

f131『14]l 964年京剧现代戏观摩演出唱腔选集(第三集)

[c】．北京：音乐出版社，1965．

f15]顾株孜，周恩采与‘样板戏’的戏外戏【J1．党史博

览，2002(8)．

(16】[19]王基菱朝阳沟好地方fM】．北京：人民音乐出

版社．1999

【17]【211连波．越剧唱腔欣赏【M1．上海：上海音乐出版

社．200l

【201安徽省文化厅等黄梅戏唱腔精选[c]．北京：人民

音乐出版社，20叭
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听傅聪——文化、艺术、人生

博聪来了．很快走了，电视的“开坛”拦目也已经

播出采访傅聪先生的节目好几轮了。但是，他的琴

声、语声、笑声，他那一袭中式黑衫，还总是在耳边眼

前⋯⋯

曲江有情，千年之后还有如此精致美好的乐声

寻回【那一夜给了古城人民难忘的印象，我在那里

说，傅聪是中国文化的儿子，海外几十年的游子生活

没有磨掉中国人的思想感情、中国人的气质谈吐、中

国作风、中国气派。傅聪是中国的。

西音得意，在世界音乐家采来往往的交流梭巡

的繁忙中请来自己的大师，那也是一个难忘之夜!那

个被父亲监督叨唠过的《家书》中的琴童，已被生活

和艺术教养成充满灵性和睿智的音乐大家。对过去

没有怨艾，对未来总是幻想，花甲之年童。跹然。傅

聪是年轻的。

但是人们印象最深的，还是他那对音乐如同宗

教徒般酌认真和虔诚，对钢琴艺术近乎苛刻的追求!

他说，他不能容忍音乐厅演奏时拍照，并不是因为对

他不尊重，而是耍对音乐有敬畏之·G．音乐会后我看

到他真的很随和，与什么人都可以合影。他说，他不
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在自己的音乐会后加演中国曲目，并不是不喜欢，而

是因为自己的曲目设计应该有艺术上的完整性，在这

些问题上他不通融。他说，他养成读谱的习惯，无论

多么忙也要不断地研究乐谱，每次读谱都会有日得有

收获，用一位中国演奏家的话来说，真的就是“观音”，

观者，看也，音乐也是可以看的。他对青年钢琴家们

说．世界上每年有上千个比赛，一时的成功不是一世

的成就，音乐本身的进步才是最重要的。在与钢琴同

行、媒体记者和音乐学子们的对话中，他总是说，他是

“音乐的奴隶”，其实，不妨不说博聪也是“音乐的情

人”，音乐的鞭子如同歌声中所唱，总是轻轻地打在他

的身上，留下爱的伤痕。

傅聪先生身着那一袭中国式黑表，好比是一个

“文化侠士”，行走天下，他是世界承认的演出最多的、

足迹遍布几天洲的钢琴家。文化、艺术、人生，融化一

体，成就了一个中国钢琴蒙传奇的一生【

傅聪先生，希望再来古城、再来西音f我们已经熟

悉了《傅雷家书》中的傅聪，我们还希望了解《傅聪淡

音乐》中的傅聪，更愿意接触交谈和演奏中的傅聪!

(尚乐)
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