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文化艺术

鲁迅 1927-1935 年主要对于京剧艺术的论述主要从四个方面：

伶人本身和其表演，看戏者与演戏者，京剧精神以及他者建构中的

京剧寓言性。

一、鲁迅对京剧的基本看法
《大观园的人才》、《宣传与做戏》中，鲁迅对伶人的偏见随

处可见，伶人是昏庸媚俗的，没有自己的个性，演出的也不是自我

的表现和自我感情的表露。同时对于梅兰芳男扮女装的形式持批评

的态度，虽然五四提倡男女平等，但是在新旧转型的时期，男人扮

女人这种艺术形式更多的是男权主义下的审美表现形式，体现了一

种中国人性心理变态的特质。鲁迅看来，当时的民众要么就像阿 Q
一样对于世事浮光掠影，随时忘却；要么就对于现实避聪塞目，麻

木不仁，而这样的京剧更加阻碍了民众与现实的联系，不利于民众

的实际启蒙和觉醒。

鲁迅从一开始的《摩罗诗力说》到《理水》到《中国人失掉自

信力了吗？》“要论中国人，必须不被搽在表面的自欺欺人的脂粉

所诓骗，却看看他的筋骨和脊梁。自信力的有无，状元宰相的文章

是不足为据的，要自己去看地底下。”鲁迅一直都强调中国式的脊

梁：人的精神意志力量，个人的内在自由和社会使命承担之间的统

一点。京剧被文人雅化之后，鲁迅《准风月谈》、《略论梅兰芳及

其他（上）》可以看出鲁迅对个性化语言缺失，功利化的审美形式

和京剧无法构成群体感受的担忧。

鲁迅在《灯下漫笔》中认为赞古的外国人有 2 种，一种是不知

中国古文明实质而歌颂；另一种是占了高位，在中国养尊处优，以

为中国人都和他们一样享受古文明之福。《脸谱臆测》、《谁在没

落？》等文，我们可以看出，鲁迅不赞同西方认为京剧艺术是象征

主义的，京剧来源于民众，是现实主义的艺术形式，所以京剧也要

回到民众中去。民间话语的突前，强化了鲁迅意识中的民间精神，

从民间这一领域勘察国民精神。

二、鲁迅对京剧的想象焦虑
《略论梅兰芳及其他（上）》：“士大夫是常要夺取民间的东西的，

将竹枝词改成文言，将“小家碧玉”作为姨太太，但一沾着他们的手，

这东西也就跟着他们灭亡。他们将他从俗众中提出，罩上玻璃罩，

做起紫檀架子来。”鲁迅看到了京剧与民间文化直接的隔阂现状，

所以鲁迅尝试让两者对话和建立联系，用现代的观念来指导文化的

寻根。他对汉唐开阔，自信精神的推崇，对古代文化遗产的收集与

整理，对古代小说的学术研究，对民间社戏与传说的偏爱，以及在

文学创作中又意识地吸收，借鉴传统的艺术技巧等，都说明其主要

意图还是有意识地通过文化“寻根”，来发掘出符合现代价值标准

的因素，并赋予这些传统因素的新的实质内容与新的文化积累。

三、鲁迅对京剧寓言性的矛盾
（一）鲁迅的知识分子立场的想象

鲁迅的知识分子立场能否代表民间的呼声？五四时期的知识分

子很多都是以俯视的态度观看民众，或怜悯他们的疾苦或感叹他们

的愚昧或反思自我的道德。鲁迅的《一件小事》就可以看出鲁迅已

经在反思自己是否能够鉴定劳动人民的道德准则。鲁迅是站在知识

分子的立场，努力为民间的人民做发言人，但是这种发言能够得到

民众认可？在启蒙话语受到一定挫折和挤压时，淳朴，厚实和具有

民族文化范式的民间理性成为鲁迅重塑理想世界的坚实基础。民间

戏曲活动是群体之间交往的重要方式，不同群体及同一群体之间由

于日常事务的分割所致的分离状态在这一活动中消失。民间戏曲活

动一方面群体重逢共处，愉快超过戏曲。另一方面制造了一种特殊

的审美场境，把人们置入无功利的纯粹审美活动之中。

（二）文艺发展的自律性质与鲁迅想象的矛盾

通过戏曲发展史我们可以看见，不像鲁迅主观想象那样，文艺

也有自身的发展规律，文人的参与带来文艺繁荣或者衰败是很多客

观因素的结果，加上外在统治者和异域文化的传达，不一定如鲁迅《致

姚克》信中所说：“歌，诗，词，曲我以为原是民间物，文人取为己有，

越做越难懂弄得变成僵石，他们就又去取一样 . 又来慢慢的绞死它。”

（三）彻底反传统的同时，对不失纯正的传统的接受。

1、理性拒绝和审美接受的矛盾

虽然民间戏曲属于传统文化，其中的封建等级观念，封建伦常

观念，对人性的压迫等深深地存在，它常在强弱，善恶，美丑之间

的对比与冲突中展开，并迫使接受者对冲突的结果作出道德评价。

这一评价的标准直接通向传统文化道德理想，鲁迅从无常身上看到

了爱心，从女吊身上看到了复仇精神，从民众目连戏中的讽刺性故

事的穿插看到了民众的浪漫气质。

2、公共领域话语和私人领域话语的矛盾

鲁迅参与集中文化期刊的创办，主要争取“公共空间”，以自己

的话语对社会进行“理性的批判。”他需要一种发表议论为主，表现

出自己的声音，以“争取自由和公共意见”更致力于面向社会争得知

识分子生存空间的活动，看到了特定语境中杂文所具有的文化功能与

文学功能，所以鲁迅在将报刊的时事议论与艺术表现，时效性与文学

性融合在一起的同时努力地批判封建文化中的杂质。而在私人话语领

域，我们又看见鲁迅又在追求民间文化，从民间文化中看到儒家的懦

弱和善于自欺，奴性，缺乏埋头苦干和拼命实干的笃实，坚韧，创造

和反抗；从民间文化中看到农民人生智慧与滑稽趣味。

四、历史中的可用之物和可用之物性质未变的矛盾
前面我们探讨过古今，中外的关系，如果单纯的认为鲁迅的观

点融合在《拿来主义》这一篇的话范围太狭小，历史中的可用之物

和可用之物性质未变的矛盾在此可以认定为是文和用的矛盾。《论

“旧形式的采用”》中指出的以宋的院画为例，是否也是在统治者

的提倡下飞速发展？其中周密不苟地以花鸟、山水，宫廷生活及宗

教内容为题材，也是为迎合帝王宫廷需要。作画讲究法度，重视形

神兼备，法度太多是不是也算作周密不苟之中？
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