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摘要：中国服装业经过二十多年的发展。取得了令人注目的成就。当千喜之年的钟声敲过不久，亚洲领导人集体穿着唐

装亮相北京时，世界为亚洲着迷，为亚洲的服装业惊叹。旗袍作为中国的特色服装之一，在世界范围书写着五千年的文化乐

章。本文从文化艺术的角度对旗袍进行了分析和介绍。
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服装是一个民族文化的象征，也是人们思想意识和精神

风貌的体现。中国历史文化悠久，又是一个拥有五十六个民
族的国家，各个民族都有具有自己民族特色的服装。这些绚

丽多彩的服装是中国极为珍贵的文化遗产。满族的旗袍不仅

仅足满族的传统服装，更是中华民族的传统服装，在世界服

装界具有很重要的地位，甚至被誉为国服。她优雅的形制，

丰富的文化内涵，使世界各国人民对它青睐有加，在世界舞

台上刮起一阵阵的巾国风。

一、旗袍的由来及早期特征
袍服由来L三久．中华民族以袍为服，早在商代就已经形

成．一直沿用到明代末年。那些潇洒、肥宽的袍服一直被宫

廷作为礼服而沿用。经过漫长岁月的发展，历朝历代的袍服

都各有各的特点，风格特征也比较鲜明，但是存在着世代承
袭的关系，总足在袍服的基本形式范围内加以变化。

旗袍足满族的传统服装，它是从满族古老的服装演变

而来的。满语称“农介”。努尔哈赤经过三十年的努力，于

1583年完成了女真各部的统一事业。在统一过程巾建立了名

为“牛录”的的八旗制度。八旗制就成为满族社会的根本制

度。从此满人被称为旗人或八旗人．所着的服装也就被称为

旗装。旗人的常装与军装不同，一般是形制世代相传的袍

服。古代满族的衣装受周边民族及时空的影响很大．宋以前

是从西周沿传下来的麻布窄形简装。宋以后效仿辽金及元代

蒙族的衣装习俗，以简约的直身为基本样式，衣身偏于瘦
长，袖口窄小，配色调和典雅。清王朝建立之前的服装在使

用原料及颜色的处理上很有特点，投身自然，体现了女真人

很高的着装意识及色彩素养。

清初旗袍式样有几火特点：无领、箭袖、左衽、四开

衩、束腰。箭袖，是窄袖口，上加一块半圆形袖头．形似马

蹄，又称“马蹄袖”。马蹄袖平口绾起，出猎作战时则放

下，覆盖手背，冬季可御寒。四开衩，即袍下摆前后左右．

开衩至膝。左衽和束腰．紧身保暖，腰带一束，行猪时．可
将干粮、用具装进前襟。男子的旗袍多是蓝、灰、青色．女

子的旗装多为白色。满族旗袍还有一个特点，就是在旗袍外

套上坎肩。坎肩有对襟、捻襟、琵琶襟、一字襟等。穿上坎

肩骑马驰聘显得十分精干利落。旗袍的风格拘谨，与朝廷对

内高压统治．对外闭关自守的政策相一致。从1644---191 l前

后267年问，旗袍的式样没有太大的变化，且男女通用。官

用、民用的样式基本一样，只是在用料、选色和饰物上体现

了等级的区别。

=、解放前旗袍的发展与演变
我们现在所说的旗袍足从191 1年后开始发展的。那时的

旗袍严冷方正，具有清教徒的风格。袍身宽松，廓形平直。

长度在踝关节之上或火约小腿中部．倒大袖(eP袖短露肘呈

嗽叭形袖E11。领、襟、摆等处缀有镶边。这一时期是中国

政治制度大变革的时期。在这一时期．女式旗袍为了适应这
一历史阶段生活的需要，大襟的形式被保留了下来．而宽
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镶密滚的影子不见了，长袍改短袄配裙的多了起来。最大的

特点是上衣的袖El和裤口较以前宽肥了。前高后低的元宝式

领形流行起来。这种领形也就足现代旗袍领形的最初形式。

20年代末，旗袍开始收腰，受欧美短裙流行潮流的影响，下

摆线提高至膝下，袖F1变小。色调也力求淡雅和谐。30、40

年代足旗袍的鼎盛时期，也就是在此时，旗袍奠定了它在中

国服装史上的重要地位，成为中国女人的身份证明。这时的

旗袍造型完美成熟，堪称经典之作，使得以后的旗袍始终难

以跳出这种廓形。这时的旗袍采用高立领、盘香纽、斜襟、

高开衩，但从裁法到结构上吸收了西方特点．采用了胸省和

腰省，同时第一次出现肩缝和装袖，使旗袍更加适身合体。

展露女性玲珑突兀的优美体态。面料上。纱、绉、绸、缎、

花呢、棉布等都在应用，但风靡一时的是阴丹士林蓝布做旗

袍，深受女学生、职员和大家闺秀的喜爱。到建国前夕。几

乎每一位妇女都会有旗袍，L三经成为城市妇女的日常用装。

三、现代旗袍的发展与流行趋势
从50年代肝始，旗袍进入了它的衰落期。建国初期由

于社会制度的变革。人们的思想观念也跟着开始变化，旗袍

被认为是拖泥带水的封建文化尾巴【f『『被抛弃。灰色翻领的列

宁装流行一时。尤其在内地。女装流行布拉吉式连农裙和列

宁装，甚至直接穿男装。但有一位了不起的女性例外．她，

就是宋庆龄。宋庆龄一生钟爱旗袍，也从未放弃过旗袍。她

以款款大方的旗袍出席各种正式场合，即使赋闲家巾也不离

身。50、60年代以后，旗袍开始恢复生命力，但是那时的旗

袍形制十分简单用色也比较单纯，形成了一种割顶的模式。

80、90年代，一直有人预测旗袍将会流行，但出人意料的

是，旗袍并未再度流行．而是成为中国女人在正规隆重的场

合穿着的正式礼服。由于我国经济政策个改变。实行开放政

策，世界流行思潮不断的涌人国内．给中国的服装设计界产

生了巨大的影响。一时间。低领、紧腰、高开叉、超短、坦

胸露背等各种形式变化无穷，珠片、刺绣、毛皮饰边、织布

印花等工艺技术人放异彩．大胆突破了旧有的传统旗袍样

式。颜色绚丽、跳跃、厚重、柔和，融人了新的设计观念。
给传统的旗袍注入了新的IIIL液。

旗袍堪称为中国女性的“国服”。满式旗袍被融进了西

服的适体风格．充分展示中国女性追求茁条和“i围”的曲

线美。旗袍的典雅、庄重令其自然成为外交活动和交际场合

的礼仪服饰．至今受到中国女性的青睐：而那大紫火红的旗

袍．则成为当今宾馆酒店和官场一些重要庆典活动的礼仪服
饰。给人一种喜气盈门、吉祥如意的炊悦。于是，它已经成

为中国服饰文化的一个亮点而深得外国女性的赞赏。经过20

世纪上半叶的演变，旗袍的各种基本特征和组成元素慢慢稳

定下来。旗袍成为一种经典女装。经典相对稳定．而时装千

变万化。但时装设计师常从经典的宝库中寻找灵感。旗袍也

是设计师灵感的来源之一。

旗袍是中国妇女的传统服装，而并非已经湮灭失传的历
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史服装。它既有沧桑变幻的往昔，更拥有焕然一新的现在。

旗袍本身就具有一定的历史意义，加之可欣赏度高，因而极

富有收藏价值。现代穿旗袍的女性虽然不多．但现代旗袍中

不少地方仍保持了传统韵味，同时叉能体现时尚之美，所以

也具有一定的收藏价值。

四、旗袍的组件
旗袍衬裙。衬裙式样是E身背心式，下半截开衩比旗袍

的开衩略高一点，下摆用细白蕾丝滚边，但蕾丝边绝不能露

在旗袍外面。若是深色旗袍，则配黑色丝衬裙．黑色蕾丝滚

边。身着配有衬裙的旗袍，十分爽身舒适，走起路来，下摆

处影影绰绰现有薄衬裙，煞足好看。

盘扣。旗袍摆脱了中国传统袍服用腰带作为主要装饰的

形式，换以精荚绝伦的盘扣，使旗袍显示出与众不同的高雅

气质。高底鞋。俗称“花盆底”。鞋中部凿成马蹄形状，十

分坚硬，踏地印痕是马蹄形状，所以又有“马蹄底”之称。

除此之外，从三四十年代起还有精美的、小巧的手袋，以及
与旗袍颜色相配的精巧的阳伞等等。

五、审美旗袍
旗袍足东方的神话。与西方女子长裙的陈述性并带有～

点浪漫主义风格的语法不同的足。旗袍的语法足想象性的，

带有东方式的象征风格。它悄然无语地紧贴在身体的表面，

丝毫不张扬．如同东方女于温顺文雅的晶质。旗袍的丝绸质

地．暗示着东方女人光洁滑腻的皮肤，甚至仿佛有体温。旗

袍的叙事是平缓的，同时又是紧凑的，仿佛白描笔记，简约

而又凝练。紧身的裁剪，则将东方女人柔顺曲美的身体线条

凸现无遗。

旗袍是东方的，穿旗袍的女子也是东方的，但旗袍的

神话则是建立在西方视角中的想象的性感东方，是殖民化半

殖民化东方的性感道具。冈为现代旗袍产佳于殖民时代的上

海。所以旗袍首先是一种色情的服饰。旗袍在丝质面料下有
一条窄长的缝隙，使得旗袍首先成为“看”的对象，这道缝

隙看上去是那么的自然【疗『然。好像足因无意巾面料破裂而形

成的——“泄露”出其包裹之下的若隐若现欲说还休的身体

消息。而极端的高开衩。则是一个含义鲜明的提示符号．它

提供了为被目击的身体部分的想象性的暗示，仿佛足诱惑天

使向着远处绽开的暖昧微笑。旗袍这种介于掩饰和聚露之间

闪烁不明的状态。它巧妙地利用了服装的矛盾修辞，将服饰

色情学推到了艺术的高度。如果没有现代西方文化的高速渗

透，现代旗袍要从妓女身上转移到良家女子身上。恐怕需要

一个更漫长的过程。旗袍的革命性意义在于．它向东方女性

发出了身体解放的号召。透过一条若隐若现的缝隙，女性的

身体呼之欲出，突然闪烁着自金般耀眼的光芒，照亮了东方

女性身体宅间的漫长黑夜。

六、结语
中国的旗袍，它的存在意义已经不仅仅是一种服饰．

而是一种象征、一种标志、一种符号、一种骄傲。中国人民

拥有它．亚洲人民拥有它，世界人民熟悉它。它是东方的明

珠，它拥有辉煌的历史，同样也拥有美好的未来。它将与新

时代同呼吸、共命运．将以崭新的面貌融入不停顿的进步着

的社会，融入人类享有的良性时装当中。
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含着中国人民的智慧，融汇了中华民族特有的民族气质和文

化修养，而且是世界文明中的一朵奇葩。

三、文化意义符号在室内软装饰中的应用
文化意义符号在室内软装饰巾的应用。笔者认为从以下

三个方面来阐述：

1．单个元素的提取

首先。采取分类的方法，对文化意义符号进行归类：按

照不同的种类和文化寓意进行分类，排序；接着从分类好的

图形中提取单个元索。最后。对单个元素简化，成为规则的

可编辑的几何形。最简单的单个元素往往包含了无限的空间

及内涵。

2．结合现代构成手法

单个元索简化得到最简单的单形元素，单形元索根据～

定的构成原则进行排列、组合可以变化出无数的组合形式，
从而得到最好的构成效果。

3．整体调整

室内环境设计的服务主体是人，围绕人的物质和精神需

求的主题，结合室内环境的总体风格，充分运用现代造型语

言和色彩语言，最终营造出一个充满情趣的、具有人文气息

的、具有归宿感的动态空问。

四、结语
笔者所提倡的应用，不是机械的复制，而是运用传统元

索结合现代设计手法设计H5充满现代气息的优秀设计。总的

来说，我们要从具有文化意义符弓的图形中汲取精华，去其

糟粕，在继承中创新，在创新中继承。而我们除了要开发其

商业价值之外．更应该发展和突}H他们的文化价值，使它们

在弘扬民族文化、创建精神文明的工作中发挥实际作用。

参考文献：
【1】刘晓：浅谈室内软装饰．科技信息．规划与设计啊2008
年，第2l期309

【2】廖军：纺织装饰品设计与室内环境空间[J】．中国纺织美

术，1994，(3)：18—24

【3】戴鹏浅议汉字符号的视觉传达及文化意义【J】．河北北

方学院学报，2008年6月，第24卷第3期70

【4】http：／／baike．baidu．c,om／view／l 15742．htm

【5】王宁：中国文化概论【M】．+22湖南师范大学出版社

2008．10大纲绪论部分

【6】王绍强：图形创意新灵感【M】．广西美术出版社2004．9

023

万方数据


