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延边朝鲜族新唱剧的形成与发展

口林成进

(吉林艺术学院，吉林长春，130021)

【摘 要]20世纪初产生于朝鲜半岛的唱剧是朝鲜族的戏曲形式，是在本民族说唱艺术一一盘索里的基础上，借鉴中国京剧

和西方歌剧样式形成发展起来的．本文仅就朝鲜族新唱剧的历史沿革，音乐构成，演唱风格等诸方面特点作简要的分析．
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一、新唱剧的历史沿革

20世纪初产生于朝鲜半岛的唱剧是借鉴中国京剧和西方

歌剧样式形成发展起来的戏曲形式。唱剧当中的《春香传》、

《沈清传》、《裴裨将传：}、<三国志：}等名作著称于世，目前多

以剧目片断的方式传承。

长白山下海兰江畔的延边地区是朝鲜族聚居的地方，这

里的民间唱剧艺术一直非常活跃。额中国成立前后，在民间

艺人和艺术工作者的积累传承和不断努力下，唱剧艺术也有

了新的发展。早在上世纪40年代初期，汉城OK艺术团就曾

来到当时的“新京”(今长春)演出唱剧《春香传》和

《兴甫传》o 50年代朝鲜民主主义人民共和国国立古典艺术团

访华期间，在吉林省延吉市和长春市演出唱剧《春香传》和

《沈清传》，进一步扩大了唱剧的影响。

50年代后期，吉林省延边朝鲜族自治州文化主管部门根

据上级指示精神．组织一批文艺工作者到东北各地朝鲜族聚

居区搜集整理盘索里和唱剧的资料，请各地民间艺人演唱传

统的《春香传》、《沈清传：}、l：兴甫传》和《兔子传》等若干

剧(曲)目。1959年中共延吉市委决定。在延吉市歌舞团设

立专业唱剧队，着手创作新剧目。同年，作曲家高子星根据

民间艺人提供的盘索里《兴甫歌》音乐资料和古典唱剧文学

本创编新的唱剧《兴甫传：》。剧本将唱词通俗化，唱腔在继承

传统的盘索里“兴甫歌”基础上，进一步汲取朝鲜族歌舞营

养，将广泛流行于群众之中的《农夫歌》、<万古江山：}、<江
‘

原道阿里郎》和《城主扑里：》等音调融入其中，使新唱剧充

满时代气息。伴奏也在原有的民乐基础上加入了西洋乐件进

行配器，增强了音乐的表现力。该剧曾作为庆祝中华人民共

和国建国十周年献礼剧目在延吉市公演，受到各界观众欢迎。

次年，延吉市人民政府决定该团专事唱剧艺术．更名为延吉

市新唱剧实验剧团。此后，该团先后赴长春和吉林省其它市、

县巡回演出，获得各地观众的喜爱。1961年，尝试反映现代

生活、移植评剧现代戏的新唱剧作品《红姊妹：》获得了成功。

此后实验剧团又排演了现代戏《幸福》。至此，新唱剧的形式

逐渐获得了群众的认可。1962年，该团解散。但唱剧和盘索
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里在延边艺术学校等专业团体和农村中仍有演出。自治州还

建立了唱剧研究组，专门从事唱剧的研究与创作。在这期间，

延边艺术学校师生排演了传统唱剧《春香传：}，产生了轰动效

应。接着，群众性业余唱剧活动逐渐普及。1967年，吉林市

舒兰县平安乡业余文艺宣传队将现代京剧《智取威虎山》部

分选场移植为唱剧在群众中公演。1974年，延边歌舞团又把

现代京剧《龙江颂》全剧移植为新唱剧，除在延边巡阿演出

之外，还相继赴北京、吉林、长春等地公演，引起强烈反响。

此外，延边大学曾编演《兔子传》等，也获得很好的效果。1979

年延边曲艺团演出了根据朝鲜族历史故事改编的新唱剧《金

笠传》o 1983年延边歌舞团演f“的《春香传》选场“御史李

梦龙拜见岳母”受到观众的肯定。

值得强调的是，唱剧自传人中国后，伴随历史的发展

不断演进。音乐的表现形式不断丰富，题材表现范围逐渐扩

大。新唱剧以其浓厚的朝鲜民族风格跻身于我国戏曲艺术之

林，成为当代朝鲜族音乐文化宝库中的一颗明珠。

二、唱剧的曲调特点及其表现功能

唱剧的曲调是以生活语言音调为基础的，按照语言音调

的抑扬顿挫可做自由的发挥。

传统的曲调是以四度加二度进行为核心的，同时根据不

同唱词的内容也可运用重复、对比和展开等手法。例如《春

香传>中“赤诚歌”和“狱中歌”就是这样的：
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此外，从3音直接到7音的五度跳进也较为多见。如<兴

甫传>中的“穷苦打令”：
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唱剧的旋律形态丰富多彩，大体上可分为叙述型、抒情型、

动态型、声态型、形态型、空间态型等表现功能。

叙述型：《金笠传》中的“我的身世真可怜”就属于讲述故

事的。(见谱例)

e l l I i l-l i l矗I t i 2‘2量l l’l’o立。璺
．／、 ．，’、

∞”a酬州蛔s'i扣 由p’卸i m时 p 细k．o
t_b℃l：^■-】皇斗鸯—．_．，g_t·

抒情型：《红姊妹》中的“有只梅花鹿在彷徨”就属于抒情

的唱段。(见谱例)
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动态型：《沈清传》中“舂米打令”的中间部分。就表现了

米碓一上一下春动的场面。(见谱例)
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声态型：《红姊妹》中贞淑的“好妈妈”唱段的前一部分，

以呼唤母亲的声音所构成的一种声态型。(见谱例)
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形态型：如《兔子传》中的鳖主薄演唱的“且看这个地方”

描绘兔子形状的部分。(见谱例)
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下界面调：是以3为主音的五声音阶调式，音阶构成为3{

6 l 2。由于下界面调是在界面调下方四度所形成的调式，故称

为下界面调。下界面调与界面调两者音乐性格相似。例如“穷

苦打令”和“金钱打令”等唱段。

平界面调：是以2为主音的五声音阶调式，音阶构成为2

3 5 6 l，其音乐性格具有平调和界面调两重性。例如《兴甫传》

中的“种水稻去”、《红姊妹》中的“有只梅花鹿在彷徨”等唱

段。

四、唱剧的“长短”特征

“长短”是朝鲜族传统音乐中的一种节奏体系，它包括节

拍、节奏、速度、强弱处理、曲调抑扬、旋律性格等多种功能，

是体现曲调内在律动和情绪的重要手段。唱剧的基本长短，按

由慢到快的顺序加以排列有：『晋阳长短1、『中莫里长短1、『中中莫

里长短1、『呃嗯莫里长短1、f阳山道长短1、胤津莫里长短1、『{军莫里
长短1、f安旦长短1等。其中常用的有慢速的『晋阳长短1、中速的

『中莫里长短1、快速的『扎津莫里长短1。这三者又被称之为“三

技法”。

r晋阳(长音的意思)长短1：是唱剧中最缓慢的长短，由

四刻(四小节)构成一个长短(三个八分音符为一个单位拍，计

有二十四个单位拍)。长短中的重音，在一小节敲击六个单位拍

时，一拍和五拍为重音，以强、弱、中强，弱、中强、弱的抑

扬形成一刻，晋阳长短一般用于表现悠然、悠长或悲痛忧伤的

抒情唱段。例如：

【晋阳长短】．L；30～50

空间态型：如《兴甫传》中“瓢葫芦打令”唱段结尾处，锯 鞭

开瓢葫芦的场面。(见谱例)
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三、唱剧的音阶调式结构

传统唱剧的音阶调式，常用的有平调、羽调(又称上平调)

和界面调。新唱剧由于吸收和借鉴了其他民间音乐，曲调有了

新的变化和发展，在三个调式之外，又增加了下界面调与平界

面调。

平调：是以5为主音的五声音阶调式，音阶构成5 6 l 2 3。

其音乐性格明朗豁畅，多用于欢快愉悦的情绪。例如《春香传》

中“金的来历”、《红姊妹》中“好妈妈”等唱段均为平调。

羽调：是以l为主音的五声音阶调式，音阶构成为12356。

由于羽调是在平调上方四度所构成的调式，所以又称上平调。

羽调的音乐性格与平调相似。例如《春香传：》中的“赤诚歌”、

“五鹊广寒”和“爱情歌”等唱段，均为羽调。

界面调：是以6为主音的五声音阶调式，音阶构成为§1 2

3 5。其音乐性格柔和哀怨，多用于悲伤哀怨情绪。例如《春香

传》中的“拒请”、“月梅自叹歌”，以及《沈清传)中的“舂米

打令”、“沈清离别歌”等唱段。
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上例中的第一刻，以强弱记号对重音和抑扬作了标记，其

它小节(刻)与第一刻相同。

『中莫里长短1：是指普通速度敲击的长短，由四刻(四小

节，每—个八分音符为一个单位拊)构成。其中，第一拍和第

九拍为重音，以强、弱、中强、中弱、弱的抑扬为一刻。其功

能为长于叙述并兼有抒情的特点。例如：

【中莫里长短】J乙60—80
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『中中莫里长短1：比中莫里稍快的长短，由十二拍构成一

刻，每—个八分音符为一个单位拍，第一拍和第九拍为重音，以

强、弱、中强、弱的抑扬为一刻。其功能善于表现兴奋、欢快

的情绪。例如：

【中中莫里长短】儿90—180

列
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『呃嗯莫里长短1：由两个三拍和两个二拍混合构成为一刻，

以不平衡节拍为特征。每一个八分音符为一个单位拍，第一拍

和第八拍为重音，以强、弱、中强、弱的抑扬为一刻。此种长

短常用于表现和尚、道士、将帅以及老虎等动物的唱段。例如：

【呃嗯莫里长短】儿180～210
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f阳山道长短1：又称“三锤子长短”。以i个八分音符为一

个单位拍，在一刻的三拍中，重音在第三拍的后半部。常用于

表现轻松愉快的情绪。例如：

【阳山道长短】儿180～210

r
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『阳山道长短1：又称“三锤子长短”。以三个八分音符为一

个单位拍。在一刻的三拍中，重音在第三拍的后半部。常用于

表现轻松愉快的情绪。例如：

【阳山道长短】b 84～110
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『扎津莫里长短1：以三个八分音符为一单位拍，在一刻的

四拍中，第一拍和第三拍后部为重音，以强、弱、中强、弱的

抑扬为一刻。其功能为快速长短，常用于表现激动的情绪。例

如：

【津莫里长短】一．=80～110
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『挥莫里长短1：是唱剧中速度最快的长短。每一个四分音

符为一个单位拍。第一拍和第乏拍的后半拍为重音．以强、弱、

中强、弱的抑扬为一刻。其功能常用来表现人物的疲于奔命或

突发事件后的狂热情绪。例如：

【挥莫里长短】·；120"V200
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『安旦长短1：又称『嗡嗨呀长短1，是以四分音符为一单位拍，

第一拍和第三拍后半拍为重音，以强、弱、中强、弱的抑扬为

一刻。常用来表现乐观、朝气蓬勃的情绪。例如：

【安旦长短】一：208～230
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以上各种长短，用右手执鼓槌敲击右鼓面的各种强弱记
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号，是节拍循环状态的标记。用左手敲击左鼓面的各种强弱，则

是长短中的抑扬和律动内在的流向。也就是说，抑扬的变化是

通过重音及其不同的节拍位置来体现的。

五、唱剧的演唱形式及其发声、唱法

传统唱剧的演唱形式有导唱、独唱、诗唱、旁唱、对唱和

齐唱等多种，30年代以后皆改为角色唱腔，逐渐取消了导唱、

诗唱和旁唱。传统唱剧的主要发声方法称为“通声”，即由丹田

运气，经喉咙而发声，其特点为口腔与胸腔共鸣的结合，发出

结实、洪亮的声音。其风格以演唱者嗓音条件的不同而有所区

别，或粗犷奔放，或明亮清脆，或深沉宽厚。1959年唱剧革新

与发展之后，发声方法出现新变化，即在传统唱法基础上，采

用真假声相结合的方法，形成一种新的演唱风格。唱剧的演唱

中，有“退声”、“颤声”、“弄音”以及“微分音”等装饰润色

方法。

退声法：又叫滑音法，分上滑、下滑两种。常用“／、”记

号标明。例如墨5、演唱为垒矿。

颤音法：指的是在短音里发出滚动声(颤音)，如2弓S·

演唱为飞5 5·。

弄音法：又叫摇声法，指在长音里发颤音。这是一种极富

有朝鲜族风味的唱法，例如ii爵演唱为ir幽-t幽~蠡弄音
演唱随其振幅的不同而有大弄音(三、四度)与小弄音(大小

二度)之分。由于演唱速度的不同又可分为快速、中速和慢速

三种弄音。弄音在唱法上还有“先直后弄”——～、“先弄
后直”————、“前后直、中间弄”——一——的区
分。

微分音：是指在唱剧各调式中所出现的比平均律原位稍高

(微声)或稍低(微降)的音。关于微分音的概念有两种说法：

一是可以作为民族调式的特征来看，二是可以作为演唱的润色

处理来看。微分音的演唱，由于地区不同、调式不同而各有其

不同特点，但总体的规律是经常出现在非骨干音级上面。例如

在平调类中，微分音出现在l 6 l 2 3 t音级上；在界面调类

中，微分音出现J 1 t 2 t 5音级上。但它也不是一成不变的，

可因演唱者的不同风格而出现不同的变化。

六、乐器与乐队的建制

唱剧创建初期，伴奏乐器只有杖鼓，由一鼓手敲击各种“长

短”鼓点，形成双手合击为“噔”、右手单击为“嗒”、左手单

击为“空”的口读谱，以此来控制演唱的节奏与速度。后来。逐

渐增加了伽仰琴、奚琴等，增强了音乐的艺术表现力。于是，杖

鼓、伽椰琴和奚琴成为稳定性的主奏乐器。杖鼓用于击打各种

“长短”，伽仰琴弹奏节奏型的曲调，奚琴伴奏唱腔。随着剧种

的发展，‘又在打击乐方面增加了圆鼓、小金、大钲。弦乐方面

增加了牙筝、扬琴等。同时又充实了大琴(横笛)、短笛、筚篥

和唢呐等吹奏乐器，自延吉市新唱剧实验剧团《兴甫传》之后，

陆续加入了定音鼓和大提琴等西洋乐器，使低音部得到充实。

1974年，实验剧团移植现代京剧期间，引进大型西洋管弦乐队，

与原有民族乐队混合演奏，并由此开始有意识地加人前奏曲、

问奏曲、结束曲和剧中舞蹈伴奏音乐的创作，从而使唱剧在中

国得到了更为丰富的发展。
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IAbsuaetl The Musical play，arising in Korean Peninsula in the 20th Century，is a kind of traditional Korean Ethnic operas．

It Was bom．developed in the national rap art—_P明soli and set its basis on Beiiing opera and western operas．This paper presents

a brief analysis of the historical developmenL musical structure and singing style concerning Korean ethnic group’s newmusical

play．
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