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浅析粤剧与京剧的脚色行当关系
王　朝

　　一、 脚色行当的历史沿革
中国戏曲的表演艺术来自脚色行当。 脚色行当是指将不同性别、 不

同年龄的人， 按照其生理、 心理、 性格、 情感乃至人生境遇等等特征进
行类型化的分类。 不同的脚色行当， 代表着不同的表演类型。 据记载，
脚色行当最初出现于宋元时期的南戏和杂剧， 逐渐形成了生、 旦、 净、
末、 丑、 副、 贴、 杂等艺术行当， 并配于唱、 念、 做、 打、 舞等艺术表
演形式。 在宋元时期， 戏曲是 “一人主唱” 的形式体制， 正生、 正旦
为戏曲重要的承担者， 而其他净、 末、 丑、 副、 贴、 杂等脚色行当只扮
演着舞台科范表演的任务。 随着戏曲行当艺术的不断发展， 到明清时期
行当艺术逐渐走向成熟， 戏曲的行当艺术越来越丰富， 舞台的表现力也
越趋于完善。 这种成熟的行当体制也成为众多戏曲剧种的共同选择， 并
结合自身特点的发展演变， 构成了独具艺术特色的表演方式。
二、 粤剧行当与京剧行当异同
粤剧的行当艺术
粤剧的行当表演艺术是中国戏曲中独具特色的一支， 也是岭南文化和精

神气质的重要呈现。 早期的粤剧受外来声腔剧种的影响， 如弋阳腔、 昆曲、
汉戏等， 并沿用其中一些剧目， 因此粤剧行当的分类也沿用这些声腔剧种的
称谓， 也不断的分化组合， 呈现出与其他剧种相似又各异的特征。
粤剧的行当建制起初是沿用汉戏的行当分类。 分为： 一末、 二净、

三正生、 四正旦、 五正丑、 六员外、 七小、 八贴、 九夫、 十杂， 称为十
大行当。 在粤剧的发展演变中， 行当艺术经历了从初期 “十大行当”
到省港大班 “六柱制” 的演变。
十大行当：
末， 又称公脚， 在粤剧中细分为公脚、 总生， 扮演年长的男性角

色。 公脚偏于老年， 扮演时挂戴白满等髯口。 总生偏于中年， 多唱文静
戏， 扮演时挂戴黑三绺、 黑五绺等髯口。
净， 又称大净、 花面， 在粤剧中细分为大花面、 二花面， 扮演勇猛

刚强的角色。 大花面以白色开面， 饰演反派角色； 二花面勾画脸谱， 饰
演正派人物。
生， 又称正生， 在粤剧中细分为正生、 武生， 扮演正派男性角色。

武生在粤剧中占有重要的地位， 兼有生、 末两行的特征， 多扮演文武兼
备的中老年人物角色。
旦， 又称正旦、 青衣， 扮演正派的中年女性角色。
丑， 又称男女导角， 在粤剧中细分为男女丑、 三花面、 小花面。 粤剧的

丑行是最早使用广府方言来唱念表演的， 从而打破了 “戏棚官话” 的限制。
员， 又称外脚、 大花面， 扮演反派角色， 后来并入净行改称大

花面。
小， 又称小生， 小武， 扮演正面的青年男性角色。
贴， 又称二帮花旦， 扮演仅次于正旦的女性角色。
夫， 又称老旦， 扮演老年妇人等角色。
杂， 是手下、 龙套之类的统称， 包括手下、 六分、 马旦、 拉扯、 五

军虎、 堂旦等。
六柱制
六柱制行当， 即文武生、 小生、 正印花旦、 二帮花旦、 丑生、 武

生。 六柱制是粤剧与时尚流行艺术在商业竞演的环境中形成的。 六柱制
的粤剧是将传统十大行当的表演做了整合， 保持了行当的基本内涵， 也
拓展了行当的规范性要求， 使粤剧角色呈现出更加全面的表演。
京剧的行当艺术
京剧是在徽戏和汉戏的基础上， 吸收了昆曲、 秦腔和一些地方民间

曲调 （如柳子腔、 吹腔等） 而形成的。 因此京剧行当也沿用了汉戏和
徽戏的行当分类制。
京剧角色的行当划分比较严格， 早期分为生、 旦、 净、 末、 丑、 武

行、 流行 （龙套） 七行， 以后归为生、 旦、 净、 丑四大行， 每一种行
当内又有细致的进一步分工。
生， 是除了花脸以及丑角以外的男性角色的统称， 又分老生 （须

生）、 小生、 武生、 娃娃生。
旦， 是女性角色的统称， 内部又分为正旦、 花旦、 闺门旦、 武旦、

老旦、 彩旦 （揺旦）、 刀马旦。
净， 俗称花脸， 大多是扮演性格、 品质或相貌上有些特异的男性人

物， 化妆用脸谱， 音色洪亮， 风格粗犷。 京剧中的 “净” 角， 分以唱
功为主的大花脸， 和以做功为主的二花脸。
丑， 扮演喜剧角色， 因在鼻梁上抹一小块白粉， 俗称小花脸。
三、 粤剧与京剧的武生行当的表演特征
武打是戏曲最富有表现力的艺术手段之一。 戏曲武打所创造的艺术

高峰是其它艺术形式很难逾越的。 武打艺术在京剧中就是武生角色的表
演艺术， 但在粤剧中又有着无可代替的作用。
粤剧武戏与京剧武戏有共性也有区别， 粤剧武戏被称作武场， 继承

了中国戏曲武戏中的许多传统。 在 ２０世纪 ２０ 年代以后， 文戏演出逐渐
成为主流， 粤剧武戏向京剧武戏学习， 搬用京班的 “北派” 武打技艺，
并结合具有岭南特色的 “南派” 武功， 成为粤剧的一时风尚。 也是因
为有了这样的变革， 使曾经被其它剧种抛弃的真刀实械的 “南派” 武
打对决， 在粤剧中得以完整的保存下来。
武功戏在粤剧中占有重要的地位， 并且具有浓厚的岭南尚武精神。

在粤剧十大行当中武生居首， 其它诸行都有相应擅长武功技法的分支行
当， 如 “杂” 行中的 “手下” “马旦” 等都有武戏表演。 到粤剧 “六柱制”
时期， 除了丑生对武打技艺的要求少一些外， 其他武生、 文武生、 小生、 正
印花旦、 第二花旦都需要文武兼备， 特别是独具特色的文武生。 而京剧中武
打艺术就是武生角色的表演艺术， 并在京剧后期的角色行当归类中只有生、
旦、 净、 丑四大行， 并没有独立的 “武生” 行当。
粤剧武功宗法少林武术， 并广泛吸收流传于岭南地区的南拳流派，

如洪拳、 咏春拳等拳种的招式和套路， 并结合真刀实械的武术对决和高
难度的特技表演， 成为中国戏曲南派武功的典范。 粤剧武术技法的表现
方式分为三类： 徒手搏击术、 刀枪把子功、 群体武打套路。
粤剧中的徒手搏击术称为 “手桥”， 是南派武功的基础技法。 一套

完整的手桥对打功法， 包括南拳、 追拳、 刹拳、 桩手、 四平马步、 弓字
马步、 小念头、 上下八插、 挂槌、 撞槌、 牛角槌、 剪槌、 标龙、 圈手、
一冲、 二冲等丰富的招式， 是具有实战功防效果的竞技武功， 这与京剧
中所强调的 “武戏不以火爆勇猛取胜， 武戏文唱见佳” 有着本质上的
区别。 粤剧武戏中还有一些独具特色的表演艺术， 如 “吐血” 即 “呕
真血”， 演员需要提前空腹喝下苏木泡过的水， 在表演被掌击打时， 用
气功将苏木水从肚子里逼出。 其他的还有 “梅花桩”、 “过山”、 “吊
辫”、 “甩发”、 “踩跷”、 “高台・ 椅功” 等更是地方一绝， 构成了粤剧
的特色要素， 体现了岭南的文化特质与人文精神， 是粤剧艺术的瑰宝。
刀枪把子功是泛指操用刀、 抢、 剑、 棍、 棒等器械而形成的武打套

路。 粤剧的刀枪把子功在 ２０ 世纪二三十年代时， 吸收了京剧的 “北派
把子” 套路， 并与自身的 “南派把子套路” 并存， 两种套路代表了两
类不同的表演效果。 “北派” 注重功架中的身段美感以及舞蹈性的发
挥， 武器道具的装饰感强， 是舞台美术的一种呈现方式。 “南派” 则注
重技击实用性的呈现， 虽然也是以虚拟为主， 但是更接近于实战性的对
垒， 多以沉稳的下盘攻防来彰显手桥、 把子功等套路的整体效果， 粤剧
的把子功的真实性对决， 使舞台的视觉更多的集中在把子的指向焦点，
使得征战情节效果更紧张。
群体武打套路， 是根据剧情进展的节奏和舞台调度的需要， 并结合手桥

和把子功技巧而形成的具有表演层次的武功组合。 粤剧的群体武打套路， 使
武功表演更具艺术化。 南派武功在表演技击套路的时候， 经常会使用特技来
渲染效果， 形成粗旷豪放、 大气磅礴的舞台意蕴。 虽然其他剧种中也出现特
技渲染效果， 但粤剧的技击表演套路附着了岭南的审美特点。
总结
中国戏曲的表演艺术来自脚色行当。 戏曲行当的产生和发展是戏曲

艺术自身发展的结果， 表演分行当也是戏曲艺术的一个特点， 戏曲行当
的详细分类也是各个剧种走向成熟的标志之一。 行当是戏曲创作的基础
和主要的传承方式。 对各剧种的行当脚色进行对比分析， 有利于挖掘行
当的潜能和彰显剧种的特色， 有利于戏曲艺术更好的传承和发展。 （作
者单位： 华南理工大学）


