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摘要：京剧海外传播的热潮在客观上表现为京剧艺术的世界效

应，主观的内部动力是自我的惶恐。面对国内的各种社会思潮和国外的

评价，她一直在寻找参照物，寻找自我的艺术价值定位，最后逐步明确

自我改良的方向。京剧改良是海外传播的一个因素，同时又融于海外传

播的过程中。
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京剧艺术的海外传播是中外文化交流史的一部分，所以这部分内容

大多被安排在戏曲史、戏剧史、中外文化交流史的著述中。就目前所

知，讲述京剧改良和海外传播的书籍和论文可分为两类：一类是以中国

为叙述中心，包括廖奔著的《中国戏曲史》、刘彦君著的《东西方戏曲

进程》、元青等著的《五千年中外文化交流史》。一类是以海外为叙述

中心，如陈伟著的《西方人眼中的京剧艺术》、都文伟著的《百老汇的

中国题材与中国戏曲》等。通过这些著述，我们只能看到京剧(或是戏

剧)改良和海外传播是分开来讲的，笔者意欲初步揭示这两者之间的关

系。

一、中西思潮激荡下京剧改良的路径选择

从主观上讲，京剧海外传播热潮的内部动力是自我的惶恐，面对国
内的各种社会思潮和国外的评价，她一直在寻找参照物，寻找自我的艺

术价值定位，最后逐步明确自我改良的方向。那么让我们回到当时的社

会历史环境来考察一下她痛苦的抉择的成长过程。

国内：新文化运动时期，京剧被作为封建落后文化的代表遭到了接

受民主主义思想的知识分子的强烈批判和抵制。在思想内容方面，陈独

秀指出：“旧剧如《珍珠衫》、《战宛城》、《杀子报》、《战蒲关》、《九

更天》等，其助长淫杀心理于稠人广众之中，诚世界所独有，文明国人

观之，不知作何感想。”⋯郑振铎指出：旧戏曲“不是‘色情迷’，就是

‘帝王梦’，就是‘封建欲’⋯⋯且多颂圣之语”。【2J(””在艺术形式上，

胡适、傅斯年、钱玄同等人以西方话剧的写实主义表现手法为标准，把

京剧的程式化、象征性、虚拟性、写意性贬斥的一无是处。

国外：以国际文艺界对梅兰芳海外传播京剧艺术的评价为例，从象

征主义的表现手法来说，1919年梅兰芳访日，评论家神田喜一郎说：

“我这回看了梅兰芳的演出，作为象征主义的艺术，我没有想到它卓越

的令我惊讶。中国京剧不用幕，而且完全不用布景。它跟日本戏剧不一

样，不用各种各样的道具，只用简朴的桌椅。这是中国戏剧非常发展的

地方。如果有人对此感到不足，那就是说他到底没有欣赏艺术的资格

⋯⋯使用布景和道具绝对不是戏剧的进步，却意味着看戏的观众脑子迟

钝”。【3J(“)“京剧常被人误解为非现实主义的艺术，表演程式化，不真

实，不自然等等。斯达克·扬则独具慧眼，颇有卓见，认为戏剧中的表

演非常真实，不过不是生活的真实，而是艺术的真实，是观众看了觉得
比本来的生活还要真实”，H“””被中国人批评的京剧此时却得到了西方

人的大力推崇。

当然还有对京剧艺术其他方面的赞扬，反观国内的情况，我们的京

剧先贤就是在这样的思潮激荡下，选择发展的道路的。

二、京剧艺术的国内改良与海外传播的统一融合

京剧改良是海外传播的一个因素，同时又融于海外传播的过程中。

只有京剧发掘传统文化，融合国际因素，不断的推陈出新，增强自己的

艺术价值，才能取得海外传播的良好效果；海外传播让京剧艺术家开阔

了眼界，在这个过程中，改良后的京剧也得到了发展。

首先，戏剧观的变化：各种思潮激荡中，戏剧人士逐渐认识到自我

存在的理由。民国十二年(1923年)《戏剧杂志》发刊词中指出：“国

何以立?有待于教。顾教民之道，习于娱乐者，事半功倍，此戏剧之所

以为社会教育之首屈一指也。”程砚秋在民国二十年(1931年)提出：

“一切戏剧都有要求提高人类生活之意义”服务于社会的“高台教化”

之功能转变为“以戏救国⋯新民救亡”，这样就提高了京剧演员的社
会地位，同时也吸收了一部分文人为京剧编写剧本，如陈墨香、齐如山

等。

第二、剧团体制的进步：作为“班”，内部关系比较牢靠，一位艺

人进一个班，轻易不可离去，乐师、演员、舞台工作人员的收入没有什

么差别；作为“社”，实行的是名角挑班制，人员流动自由，当然收入

就有了层次和差别。剧团由“班”改为“社”，从平均主义过渡到市场

原则，提高了剧团的积极性和活力。1930年梅兰芳访美的旅途住宿可以

看出名角对于一个剧团的重要性及剧团内的等级差别，“这次出国，一

共有二十一个人，乘的是英国船坎那大皇后号。梅君住特等舱位，带一

客厅及澡房，船主特别优待，将左右两间也划归梅君使用，共合美金五
百五十余元。我们几个人就乘头等舱，按规矩头等本是两个人一问，

⋯⋯每人合美金三百五十元。其余各脚，有乘二等的，每票合美金二百

三十五元；有乘三等的，每票合美金一百七十五元。”[4](”’

第三、京剧表演艺术和舞台艺术的发展：京剧流派的产生。如梅
(兰芳)派的“雍容华贵、典雅清新”、余(叔岩)派的“刚劲委婉”；

1933年程砚秋访欧回国后的报告中说：“舞台化装要与背景、灯光、音

乐⋯⋯一切调协。舞台表情要规律化，严防主角表情的畸形发展。⋯⋯

应用专门的舞台灯光学”[2](”一“’改良和海外传播在某种程度上是相辅
相成的。

三、结论

京剧在民国年问慢慢的从一个传统中国古典戏剧变成全世界人民共

同的非物质文化遗产，受到了全世界人民的喜欢，在这一方面，京剧的
改良对于促进京剧的世界化可谓居功至伟。晚晴民国以来，越来越多的

中国传统的文化接受西方的元素，从而开始融人世界，一些中国传统文
化在接受西方文化中好的一方面，从而对自己文化中的欠缺部分进行补

足，促进了中国文化与西方文化的交融。产生文化上碰撞的火花。京剧

的改良就是一个典型的中国文化与西方交融的例子，古老的京剧在接受

西方的现代化的布景舞台艺术和创作思想，又结合京剧特有的表演艺术

后，艺术性和可观赏性有了显著的提高，从而使得越来越多的西方观众

喜欢上京剧，当京剧在海外成功的传播后，又会进一步的推动京剧的改

良使之适应有着不同审美观的世界观众，二者是相互促进，使得京剧不

再是中国人的私有娱乐，而是全世界人们的宝贵财富。京剧的改良是中

外文化交流的一个成功的案例，只有越来越多的中国文化走向世界，中
国文化才会更加迸发出活力，奉献给世界人民。(作者单位：江西师范

大学历史文化与旅游学院)
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