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戏曲 “现代化 ” 、“都市化 ”的有益探索
———评湖北京剧院的枟建安轶事枠倡

单天罡
（山东大学国际教育学院，山东济南 ２５０１００）

摘　要：当代著名剧作家罗怀臻创作的新编历史剧枟建安轶事枠，在戏曲“现代化”问题上做出了成功的
实践，具体表现在题材主旨的当代性和当代思想元素的多方位渗透，人物形象也发生了现代改变，并得到观
众认可。 剧作对传统的行当、程式也进行了大胆创新，摒弃了一桌二椅的传统舞台布局，借用现代科技手段，
展现出鲜明的“都市化”特色。
关键词：枟建安轶事枠；新编戏剧；现代化；都市化
中图分类号：Ｊ８２１　　文献标识码：Ａ

　　当代著名剧作家罗怀臻自上世纪 ８０ 年代开始
专业剧本创作，其创作特点就是致力于“传统戏剧
现代化”和“地方戏曲都市化”的实践与探索，成绩
有目共睹。 罗怀臻编剧、湖北京剧院演出的新编历
史剧枟建安轶事枠，“十艺节”亮相泉城济南，笔者有
幸观看，留下深刻印象。
一、现代化特征明显
“民族性”与“现代性”是我国现代文化发展的

两个核心议题，戏曲的“现代化”更是现代戏曲改革
发展的重大使命。 １９３９年张庚发表枟话剧民族化与
旧剧现代化枠一文，最先提出戏曲“现代化”这一颇
具影响力的思想。 然而如何实现“现代化”，实践中
却也存在许多问题。 “现代化”是一个流动性的概
念，即不同历史时期有相应的思想内涵，其具体的风
貌特点还需要我们通过作品去深刻感受。 可以说，
枟建安轶事枠在戏曲“现代化”问题上做出了成功的
实践。
题材主旨的当代性。 枟建安轶事枠选取的是建

安才女蔡文姬的故事，该故事源于蔡琰的枟悲愤诗枠
和枟胡笳十八拍枠，经民间流传，又有了多种演绎，因
此成了戏曲小说喜爱的题材，元代金志甫有枟蔡琰
还朝（汉）枠杂剧，陈与郊存枟文姬入塞枠一折，明有黄
粹吾枟胡笳记枠传奇，清有曹寅枟续琵琶记枠传奇、南
山逸史枟中郎女枠、尤侗枟吊琵琶枠和枟文姬归汉枠杂

剧，建国后郭沫若创作了新编历史剧枟蔡文姬枠，充
分说明文姬故事广受欢迎。 上述作品叙演文姬故
事，其立意向度多在悲苦身世、民族问题、历史责任
方面。 新编京剧枟建安轶事枠会以什么面貌出现呢？
编剧罗怀臻立足当代，关注个体生命的当前价值，选
取了当代人比较喜爱的感情视角———敷衍文姬归汉
后与董祀的感情生活：蔡文姬在南匈奴生活了十二
年，与左贤王育有两个孩子，被曹世叔（曹操）接回
中原。 文姬身归中原却亲情难舍，终日郁郁寡欢。
曹操为慰其忧思，特意安排了文姬与董祀的婚姻，当
时文姬三十五岁，董祀二十三岁，两人相差十二岁，
加之董祀年少意得，心有所属，婚后夫妻并不和谐。
二人以姐弟相处，讨论琴瑟宫商，倒也惬意。 孔融府
宴上，面对士大夫们的嘲笑，董祀挺身回护妻子，两
人的关系开始转向。 谁知突然祸起，董祀因违反禁
酒令且藐视丞相、阳奉阴违要被问罪处斩。 紧急关
头，文姬迎风冒雪，单人独骑，蓬头跣足，向曹操求
情，痛诉自己命运乖蹇，如今已经是三嫁之身，流言
滔滔，如果再遭不测，自己难以存身，最终说服曹操
赦免董祀。 文姬与董祀回家潜修枟后汉记枠，十数年
后隐居终南山，成就了神仙眷侣。
当代思想元素的渗透。 剧作对文姬和董祀这段

感情的演绎加入许多当代思想，具体表现在：一，对
孔融之类腐儒的痛斥批判。 文姬在曹操的撮合下嫁
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给董祀，文姬的再嫁遭到孔融等腐儒的嘲笑，什么
“节烈有亏”，什么“半老徐娘”，董祀坦然以“高华皎
月，玉洁冰清”八个字相对，“辱我夫人与辱我董祀
何异？”公然回护自己的妻子。 这是当代社会对女
性人文关怀的体现。 社会发展到今天，女性与男性
一样获得了社会地位和尊重，妻子与丈夫拥有平等
的人格和尊严，不再是丈夫的“贱内”。 这种理念内
化为作者的思想，也被赋予了董祀，因此他才可以在
士大夫面前堂而皇之、理直气壮地予以反击。 二，现
代人独有的达观与乐观精神。 剧中董祀与文姬初次
相见，董祀劝文姬：“既然文姬夫人回归中原，就该
化悲苦为欢笑，把胡笳作汉歌，如此才不负丞相迎归
之意，不负文姬夫人的平生哪。”文姬欣然接受：“恍
若知音从天降，寥寥数语暖胸膛，胡笳翻成汉歌唱，
悲苦换作笑声扬。 奈何我一味忧伤思过往，辜负了
丞相迎还热心肠。”不纠缠过去，向前看，放眼未来，
才有幸福，这是典型的乐观倾向、浪漫主义的思维，
蔡文姬也正是藉此才转换了行为方式，获得未来与
董祀的幸福。
人物形象的现代改变。 枟建安轶事枠打破封建

正统思想的禁锢，把曹操塑造成一个视文姬若亲生、
呵护有加，有感情、有亲情且通情达理、威严可敬的
“曹世叔”的形象。 舞台上老生应工，不勾脸，黑髯，
与以往戏台上奸邪狡诈的“奸雄”、勾白脸净行应工
的曹丞相完全不同。 曹操形象的改变实际上适应了
当代知识层对历史人物曹操的再认识。 中国古代由
于封建正统思想作怪，曹操一直以阴险狡诈的形象
出现，实际上他确是一个雄才大略、有胆有识的人
物。 东汉末年著名人物评论家许劭的月旦评尽人皆
知，“治世之能臣，乱世之奸雄”也得到曹操本人的
认同，“能”与“雄”指其才，“奸”指其德，而“德”的
认可是有时代性的，说他奸正因其不循规蹈矩、不按
正统思维办事。 今天摒弃了正统思想的干扰，客观、
公允地还曹操一代雄才伟略的领袖人物的真面目，
从而得到观众的认可。
行当程式的现代创新。 剧中蔡文姬突破行当程

式，集青衣、刀马旦、泼辣旦表演于一身，归汉、见董
祀、婚房等戏中都是稳重大方的青衣。 在救董祀一
出戏中则为了适应她“心急火燎急加鞭”的心情，快
马急奔，“马失前蹄腿折断”，又“弃马徒步赶”，这一
段表演，显然加入了刀马旦的表演程式。 “蓬头跣
足，如此狼狈”地出现在曹操书房，哭诉自己的身世
不幸，又融入泼辣旦的表演程式。
平和、宽容的民族情绪特色。 经过历史上几次

民族大融合，与现代长期的和平共处，当代人习惯以
共同体性质的词汇“中华民族”来表述民族关系，因
此古代那种大汉民族视异族为胡人、番邦、贼寇的民
族敌意情绪基本消除，民族间视若同胞，不再对立。
剧中左贤王虽着胡装，其情感与汉人无异，他明事
理、识大局，希望“两家干戈化玉帛，胡汉两家总相
亲”。 对妻子关心、理解、体贴，有对“汉家女流落异
邦”的理解，有对文姬“满腹才华”的欣赏，来中原还
为文姬带来十只奶羊。 这些描述其实就是对今天相
互理解、和睦相处民族关系的艺术理解。
二、都市化的演出规制
和传统京剧演出不同，枟建安轶事枠一剧最初就

是为都市演出而设计的。 都市演出自有都市化的特
点，无论人物、曲词，还是剧场、舞台、灯光、音乐，一
切都不可避免地融汇了现代人的艺术经验。 早在
１９５４年田汉在“中国文联第二界全国委员会剧协理
事会”上发言，就提出戏曲舞台艺术革新的见解，他
指出要“运用现代人的艺术经验，包括新的文学、戏
剧、音乐、美术等方面的进步经验，来改革发展它”。
今日，完全脱离现代艺术经验和舞台技术来谈戏曲
的革新和发展，更是不可想象的。
剧场是戏剧表演的重要载体，其规模形制与戏

剧的社会地位密切相关。 中国戏剧一直被视为贱
艺，不登大雅之堂，缺乏剧场意识，戏剧演出一直处
于一种随意性的流动状态，其演出场地因陋就简，或
“撂地作场” “逢场作戏” “马围行处迎，人簇看场
圆”，举凡田间、广场、街头、院落、户内、船舱、殿庭、
寺院、庙宇、酒楼、茶馆、集市等都可以用来演出；即
便是勾栏瓦肆等专门的演出场所，也几乎是一个空
场子，通常只放置一桌两凳。 一个剧团的所有家当
也就几只大箱子，剧情场景要靠角色的虚拟动作演
示出来。
近现代以来，都市建起了恢宏的现代化剧场，戏

曲演出大量涌入城市，戏曲发展出现新的格局与演
化，戏曲的生产方式普遍由半农半艺转变为职业化，
其主要传播方式由广场走进现代化剧场。 选择进入
现代化大剧场的戏曲不可能不受到剧场的影响，其
布景、环境布置等现代特征的舞台美术产生了。
枟建安轶事枠摒弃了一桌二椅的传统舞台布局，借用
现代舞美，让适应了现场感的城市观众能轻松地感
受故事发生的场景。 采用虚实结合的艺术形式布置
演出，如相府、书房、婚房、左贤王驿馆，都有一定的
房间隔断和家具摆设，给人真实感。 尤其是尾声借
助现代舞台处理，特别给人以审美享受，薄纱布屏后
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面的高台上，若隐若现的是隐居终南山的蔡文姬和
董祀，二人琴瑟和鸣，引人无限向往和遐想，诗情画
意，韵味无穷。
灯光也不再是以白光为主、为照明服务的灯光，

而是借用现代灯光的色彩斑斓、炫目形式，创造色彩
空间，积极参与表演，以此来吸引观众眼球，如蔡文
姬营救董祀一节，布景风雪交加，舞台上只有一束光
打下来，把当时昏暗紧迫的气氛渲染得淋漓尽致。

伴奏乐器突破传统京剧以二胡为主奏的三大

件，而采用大制作式的交响乐，板鼓、京胡、二胡、京
二胡、大锣、小锣、月琴、三弦、琵琶、中阮、大阮、中
胡、贝司、笛子、笙、唢呐、合成器、铙钹、定音鼓，效果
形成一个相对庞大的乐队，凸显伴奏声势和感染力；
乐队演奏离开台口进入乐池，表演流程就此固定下
来，不得现场随意改动发挥。
当然，也有人看不惯这些改造，尤其对戏曲“都

市化”的问题还有许多异议。 我们已经进入了一个

多元的时代，任何艺术都难以以一种形式存在，多元
并存才是生存之道，正如约翰奈斯比特的枟大趋势枠
中所说：“对于今天的艺术———所有的艺术来说，如
果是有什么特点的话，那就是多种多样的选择，这里
没有占统治地位的流派，没有非此即彼的艺术风格，
成千上万个艺术流派和艺术家都在竞妍争辉，而没
有新的主导出现，现在有历史上空前众多的艺术家
正在创造着历史上空前丰富的艺术作品。”戏曲是
一种对象艺术，古代就有文人戏、农民戏、市民戏、祭
祀戏等，其创作和演出根据观众对象和演出场所会
有不同。 现代也如此，我们既鼓励都市化的大制作，
也欣赏民营的草根剧团的大作为，他们仍然坚守着
朴素的演出方式———一幅布景画，地上铺几块毯子，
就是舞台。 在民间游走———进街道、下农村，广场临
时搭台演出，为广大非都市观众服务。 都市化和草
根化各有特点和优势，各有自己的观众群，二者可以
互相借鉴，但不能互相替代。
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