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哈恰图良《钢琴协奏曲》的演奏

技术类型与处理

摘耍：文章通过对哈恰图良《钢琴协奏曲》的演奏技术类型与处理的研究，其目的在于引起我们对这首

．钢琴协奏曲的关注，加深我们对哈恰图良和这首协奏曲的认识与理解，同时也衷心期望对于乐曲的教学和演

奏实践起一定的参考、借鉴作用，并推动乐曲的传播。
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出生于亚美尼亚的前苏联著名作蓝家、指挥家、音乐教育家和社会活动家阿拉姆·伊里奇·哈恰图良

(Aram Ilyich Khachatu“an，1903～1978年)于1936年创作的《钢琴协奏曲》是第一部使他名扬四海，享有世

界声誉的佳作。乐曲不但被外在地看来是作曲家人生道路的里程碑，是作曲家走向繁荣的转折点，也被内在

的看作是作曲家开始走向风格成熟的标志。整首乐曲性格坦诚率直、情绪乐观明快、气质灼热炽烈，气势宏

伟而富有强烈的史诗性、即兴性、竞奏性和旺盛的生命力。作品充分体现了作曲家融合民族与国际、过去与

未来的追求，真正达到了抓人于新颖诡异，迷人至雅俗共赏，动人到荡气回肠的境界。曾经有一个评论家将

哈恰图良的“三大协奏曲”即《小提琴协奏曲》、《钢琴协奏曲》、《大提琴协奏曲》分别比喻为“清晨的新鲜”、。正

午太阳的强烈光线”、“日落的昏暗”，从中我们不难感受出钢琴协奏曲的形象特点。同时，与乐曲辉煌、绚丽

的音响效果与生俱来的是华丽、艰深的技巧，这一切对演奏者来说都是一个极大的挑战。

乐曲在作曲家钟爱的“三音动机”主题中庄严的拉开序幕，经过第一乐章的肃穆宏伟、第二乐章的优美缠

绵和史诗性及第三乐章激情华丽，最后在第三乐章的结尾处重现主题，以辉煌宏大的气势达到高潮，表达了

作曲家对生活、光明的肯定、追求及热爱。本文专从演奏表达的角度，对此进行较为深入的研究，同时衷心期

盼这首作品能被我们认识、喜欢与接受。

一、作品的技术类型

(一)技术类型的集中体现

钢琴音乐的织体类型丰富多样，但技术上则可简洁归类。这些归类有的从生理的角度，有的则按照织体

的分类，有的则体现出某种意义上的生理分类与织体分类的综合。在谈及本曲中的技术类型时，我将以织体

与生理分类相结合的形式来讨论。总体看来，作品中的技术类型集中表现为以下三种：

(1)和弦与八度
。

这种技术类型，在传统的生理现象上属于手腕技巧。其实从现代钢琴演奏的角度来看更加与手臂、肩膀

及身体有关，故也有“重”技术之称。这种“重”技术风格在李斯特的钢琴音乐中得到大力发展，并成为俄罗斯
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钢琴学派作品及演奏的一个重要特征。哈恰图良作为俄罗斯传统的继承者，在作品中使用了大量的和弦与

八度，正是这些八度与和弦的宏亮与厚实、辉煌与华丽加上和声效果的新鲜与斑斓，才渲染出协奏曲宏大的

气势、明朗的性格。

这种类型及其相关情况因为它存在的一目了然而免去了举例的必要，在乐瞳中随处可见。比如第一乐

章主部主题、连接部、展开部的第三阶段即回头过渡、再现部的相应地点及尾声，第二乐章中的主体局部、中

间的第二段落、再现段的主题全部，第三乐章的引子、展开段的大部分素材以及整个展开中心段落、华彩中的

一部分以及综合再现及展开性的尾声等等。以上诸段中，这种技术类型在乐曲中都占据着绝对优势。

(2)手指快速跑动

这种技术类型突出体现为规律的十六分音符双手齐奏或单手跑动。这种类型给手指的独立、均匀、灵活

以及音色与节奏感都提出了很高的要求。第一乐章展开部的两个阶段、第三乐章主题中接踵而至的双手齐

奏(如例1)和连接断乃至于后面的回头过渡、再现主题都是这种技术类型。

例1
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除了这种极有规律的十六分音符技术性旋律外，也有一些以伴奏形式出现的十六分音符比如第一乐章

华彩的中间段落等，还有一些以其他节奏形式出现的如第二乐章中的九连音的装饰性旋律、华彩和副部主题

中的一些快速经过句等。

(3)风格性的旋律

从生理的角度上来看，这种类型也应该是属于手腕、手臂的放松与协调下的重心转移技术类型。这种技

术类型在乐曲中的分量不是太多，在第一乐章的副部主题、第二乐章的主部主题。虽然分量不多，但恰到好

处的委婉、缠绵的抒情风格给火爆的音乐带来了一阵清风，具有极佳的刚柔相济的效果。

(二)技术类型的个性特征

哈恰图良的织体写作本身的个人化特点使演奏的技术相应的具有了鲜明的个性特征。

首先，和弦八度在全曲中的比重大，而且节奏规范、往往重视力度而并不强调过快的速度、和弦的排列形

式也较规范，一般是饱满的密集排列的实心和弦，织体声部相对平易，不夹杂过多的内声部。比起柴科夫斯

基和拉赫玛尼诺夫的八度和弦起来显得简洁、明确、传统许多。

其次，他的手指跑动则更为明晰，织体具有鲜简洁、规范的节奏、整齐划一的齐奏形式。其组成方式经常

是以音组为单位连续排列与重复，比如二音组、三音组(很多快速经过句是以两个三音组为基本组成单位拼

贴并自由组合而成)。

例2
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还有两、三音组相结合的、四音组、五音组的如例3。
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以上种种手指跑动音型都带有强烈的个人色彩，那种简洁、规律节奏和单纯音响蕴含的动感、冲击力使

音乐情绪饱满、精力充沛，长时间的奔跑音型更是会带动着听众一起兴奋，具有良好的艺术效果。我们可以

毫不犹豫地说：“这些音型不管在写作方式、音响效果、演奏技术上都是彻头彻尾的哈恰图良的。”

再次，在风格性的旋律方面，他那种平稳如歌、起伏有致、富于装饰的旋律在演奏上当然对装饰音的演

奏、力度的起伏走向、基本音色、风格等方面提出了很多个性化的要求。这种旋律的触键、音色、表情都有自

己鲜明的风格特色。

(三)技术类型的钢琴适用

所谓钢琴适用，一方面是音乐本身与钢琴表现力的相互匹配，音乐是否适合钢琴的音色、音域，织体是否

适合或者拓宽钢琴的表现，钢琴能否表达出音乐的要求。另一方面音乐写作与钢琴演奏的适用性，那些有创

造性的织体能否与手指机能相适应。作曲者的良好意愿有时会被演奏者嗤之以鼻，或者把演奏者弄得手忙

脚乱，这都是应该回避的尴尬。技术上的钢琴适用也就是实用性和可操作性问题。

哈恰图良的作品有着某种复古、求简的特征。这些横向上的音型组合、旋律构成与纵向上的和弦八度、

声部排列都表现出强烈的个性特征，同时在技术操作上给予演奏者以较大的便利。这些技术程度既难且深，

但都是适应技能、方便演奏。

例5是第一乐章主部主题，这是规范传统的双八度和和弦齐奏织体，由于两手同步、和弦排列规则而非

常适合于演奏。整个主部比较类似，乐队呈示时钢琴的和弦八度也很自然规律，大跳的八度也便于演奏。
例5
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例7是典型的钢琴音乐织体，这种织体在舒伯特、李斯特以及拉赫玛尼诺夫的钢琴音乐中都曾出现，地

道的钢琴化织体。

例7

从季指的快速跑动上来看，由于这些音型的组织往往带有音组的特点，相应的音组特点给了手指相应的

组合方式，使得演奏变得极有规律，如例1、2、3等都在指法及演奏上有极强的可操作性·

在风格性旋律出现时，由于旋律起伏并不大而使音乐较容易连接起来，一些装饰音使音乐更显得钢琴

化，充分发挥了钢琴的特点。
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以上看来，不管是和弦八度、手指跑动还是风格性旋律歌唱，音乐手段都显得朴实平易、自然简洁，与花

哨的音乐效果看是大相径庭。却相辅相成、异曲同工。哈恰图良的这种贴近钢琴实际、从简洁、可行性人手的

做法，最终使他取得成功。

二、作品的演奏处理

自然主义美学的代表人物托马斯-门罗曾说过：“风格就是艺术所使用的呈现、结构制作或表现的独特

的、典型的方式。[1枷其实在演奏中的作品风格，应该就包括了演奏中的一切，比如触键与声音、力度与变化、

节奏与速度、情感与分句等等，这当中每一个因素表现出来的特性应该就是其风格的体现。讨论演奏中的各

种因素，其实就是在讨论风格。因此这部分将更多地从本质上概括在哈恰图良的《钢琴协奏曲》演奏中应当

注意的实际问题和操作方式，以便更好的把握好作品的总体风格，恰当地揭示出作品的内容和艺术形象。

(一)关于触键的要求

(1)和弦与八度 j

一方面，从共性的角度上来看，演奏哈恰图良的作品必须秉承俄罗斯传统，演奏时注意重量弹奏法的运

用，即要求指、腕、臂、身共同协调使力量能够结合肩、臂的自然重量通畅的传送到键盘上，从而达到声音洪亮

厚实而变化幅度宽阔、音色圆润动听而富于弹性、身体轻松自如的效果。

另一方面，从个性的角度看，传统的重量弹奏法的声音效果厚实与这首作品需要的音色还是有一定区

别。作为一个炽热如火的作品，它需要的是嘹亮的铜管式音色，而同时代的钢琴演奏风格正着迷于将钢琴作

为明亮打击乐器的潮流中，比如普罗科菲耶夫等。因此，我们必须注意基本要领是：肩、臂、自然放松，手型架

子即五个手指的各个关节和整个手掌则极其坚强(就是说掌、指要有相当大且必要的紧张度，尤其五指必须

最为紧张)，而手腕则处在一个紧张与放松紧密结合的状态中。比起传统的重量演奏法，它需要有更加坚强

的五指与手型支撑、在不失弹性的基础上的更加坚强的手腕(也就是紧张度的提高)、指尖主动性和触键速度

的适当加快(一般来说，生理年龄越大，起、触键天生速度就越慢。和弦的触键因为大臂的使用往往会速度慢

些，而事实上从慢速入手的和弦训练更容易找到重量感与通畅性。在这首乐曲中则要注意在通畅触键的同

时，指尖积极下键的速度更快些，使手指与琴键之间有一个明显的接触点，从而使声音的“点子感”更强、“金

属感”更强)。

在以上演奏法的基础上，应当注意的是，在这首乐曲中演奏和弦八度时都将是肩部、肘部协调运用。以

这种方式触键时，手腕要相对平稳固定与坚强，主要是肩部、肘部动作及其重量与力量，手腕主要是起支撑与

传导相结合的作用。比如主部主题的开始、连接和乐队呈示时的钢琴和应、展开部的那些和弦，第二乐章再

现时的辉煌和弦、第三乐章的开始等等。这是触键的主要方式，也是代表乐曲主要风格的那种辉煌、明亮的

声音基础来源。
’

在不多的情况下，我们也会用手腕的垂直运动更为明显活跃的那种手腕颤动式的手腕和弦与八度。这

种情况下，手腕不但要传递力量，更要带动手指的运动，使触键频率提高。比如主部主题中的十六分音符的

八度进行、展开部中第三阶段的密集轻巧、连续的特征性节奏进行等。这种触键往往音量上不如前者，但在

灵敏度及速度上有很大优势。

(2)手指快速跑动

手指的独立、灵活、平均是钢琴技术中的基础。单纯从手指的角度看，这种技术强调的是坚强有力的手

指支撑前提下的掌关节与第一关节的密切结合，其中掌关节既要独立灵活又极具爆发力，第一关节则需极其

灵敏与主动。事实上，从现代演奏法来看，好的手指技术是手指与手腕、手臂相互协调的结果。只能有了这

种协调，手指才更容易集中与放松统一、横向与纵向用力统一，才能拥有丰富多彩的音色。同样是手指技术，

在不同音乐风格中表现出来的一方面是共同的清晰、均匀要求，另一方面却在音色和力度层次上有着很大的

区别。例如莫扎特的快速乐句与李斯特作品中的快速手指跑动需要的手段与结果就完全不同。

同样是各个部位的协调使用，在巴赫、莫扎特的作品中的手指跑动就会更加强调手指本身的力量与技

术，掌关节与第一关节起着重要作用，臂、腕则起着力量通畅与协调转移。但随着时代发展，越往后手臂、手

肘、肩膀和身体就会在力量及重量上参与得更多，比如李斯特、拉赫玛尼诺夫等，在演奏其作品时，虽然同样

手指积极参与，但全身的力量及重量的加入就获得了更加有变化幅度和张力的声音，取得完全不同的风格效
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果。

哈恰图良《钢琴协奏曲》中的手指快速跑动则有着自己的特殊性，在触键上，虽然手臂、腕、肘是如当今时

代的协调要求，能保证手指快速进行中的力量良好转移，但首先这种协调并不让声音过分连贯并产生浪漫风

格特征的那种融合感，其次，手臂的重量及力量要与指力恰当结合，要在主要方面突出手指的作用。手指在

触键时以掌关节的爆发力为来源，表现为方向上的垂直用力、高度上的低抬指、速度上的快下键、硬度上的指

尖极其坚强与集中，也就是通常意义上的“非连奏”。通过这种手段，我们应该演奏出一种如金属般明亮的颗

粒性音色声音效果，它比浪漫派、俄罗斯流派在音色上应该显得更加独立、清晰、明亮、甚至可以说略微发干

与单薄许多。在表情上则朴实、平稳，有歌唱的流动性而回避过多的歌唱表情性。比起巴洛克或者古典乐派

同样具有的那种颗粒性来说，乐曲触键时强烈的敲击性、音头感则使音色的融合度降低，从而更显颗粒，在音

量上又偏向于强的力度域，力度的起伏变化幅度加大。也就是说，一般意义上，时代越往后走，手臂等的更多

使用既使音量变大，也使音色连贯，但哈恰图良的手指技术演奏中的手臂使用虽然会使音色洪亮但并不让音

色深厚融合，这些都与手指的强有力及其主动使用有着很大关系。

另外，在手指快速跑动段落，找到适当的重音感很有意义，我们可以在慢速练习时明显的加出来，然后在

快速时去掉，这样对于节奏、均匀、演奏的快速和省力都有意义。重音有时候是一拍四个音中加一个重音；有

时候快速乐句中拍子是3／4，可以是十二个音一个(例2)；有时可以因为乐曲中的自然重音或者组合材料的

音组种类来加重音。需要说明的是，这种重音都是在慢速及训练时才明显的，快速演奏时并没有外在化，而

只是成为一种内心的韵律感、一组音一个力的用力感、惯性感、鲜明的节奏感。

(3)风格性的旋律 ，

按照一般情况来看，钢琴演奏如歌式弹奏法也就是所谓的连奏，都以低抬指、慢下键的方式，通过手腕、

手臂来转移重量，同时结合水平方向上的触键来获得声音的圆滑，加上心里的歌唱、分句以及演奏者的音乐

分析素养，最终共同达到理想的歌唱效果。

在第一乐章的副部独奏段以及第二乐章的主题段，我们除了要求音乐的流畅如歌以外，更需要那种风格

化的明亮音响。因此，我们在臂、腕都放松协调的情况下，手腕既要横向放松转移，同时又要坚强支撑，手指

在运动高度上是低抬指(动作少到像手指就是臂腕的整体延伸)、在触键方向上是水平方向上的触键，但在硬

度及速度上则与一般歌唱有一定区别，表现在：在硬度上依然要求有非连奏式的坚强度，在速度上也不是完

全的慢触键，而是指尖依然敏感并适当加快触键的速度，以保证声音在连贯而流动的基础上仍然有明亮的打

击式音色，做到圆滑与音头的矛盾统一、歌唱性与颗粒性的矛盾统一。

(4)其它

乐曲中还有一些其他的不太多的技术类型比如第一乐章第61小节开始的连续双音进行，就需要以四个

音一个重音的韵律感，按照作者的指法，用non legato奏出，注意手指的整齐与手腕的配合。

副部独奏时的旋律中有大量的装饰音，这里以及乐曲的其他装饰音都要求演奏在本音之前，与手腕的横

向动作结合好，手指积极灵敏轻巧。装饰音的速度因情况而异。还有些装饰是多声部形式，这种装饰要求弹

得与旋律在音色上形成较大对比，尽量轻一些。

副部主题在乐队再现时，钢琴以装饰的音型出现，事实上这里是一种震音式的音型，演奏时需要臂、肘、

腕以一种摇动旋转的方式来轻松演奏。

《二)关于节奏的把握

(1)复合型节奏的演奏

关于作品中的复合型节奏的演奏，比如例8，我们通过慢练及分手练习可以自然独立地协调好两声部之

间的重音异步情况，一旦两手的独立重音感分别能得到突出，这个复节奏的感觉就出来了。

例8的这种五层复合节奏型，其实是由乐队和钢琴一起才出现的五层性，两者保持各自的独立重音也就

是说钢琴的两层和乐队的三层各自演奏好，这样演奏起来就比感受到的要轻松一些。作为演奏者要把握好

一个3／16和3／8的关系。这个关系如果要准确的表现出不同拍子的节拍规律还是有一定难度的，但作曲家

本人在每拍上都加了规律的重音，他自己也曾说起：“这时的钢琴华彩要像四分音符那样弹，在相应的音上奏

出重音。所以重音有时是一指，有时是五指和三指弹奏的。[2"因此从这个作曲家在第一声部所加的重音和

作曲家的演奏要求描述两方面来理解的话，作曲家只是要求表现出一种音乐素材的自身复合，而并不一定要

求演奏上的重音异步所产生的音响效果上的节拍复合感。这样看来，在左手每小节加一个重音(刚好是两个
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单元循环拍的重音点，自然省去一个重音)，右手每拍加一个重音就可以了，以这种方式人手就使这个貌似复

杂的复合节奏变得轻而易举了。
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(2)变拍子的演奏
．

协奏曲中经常出现的变拍子情况也同样需要很好地解决。在这种类型的节奏演奏中，把握好变换前后

的节拍之间的节奏标准尤为重要。这种标准有的属于音符时值的等同、有的属于单位拍速度的等同，有的甚

至是某种律动规律的等同等等。如果拍子之间作为一拍的音符一样，差别仅仅在于每小节的拍数不同，这其

实算做时值与单位拍的速度都等同，在演奏中较好把握。比如第一乐章中主部主题中的3／4与4／4之间的

变换等。

本乐曲中除了上面这种类型的变拍子外，其它的基本上就都属于以四分音符为一拍的节拍类型与以八

分音符为一拍的节拍类型之间的变换了，这种变换之间就有一个音符时值等同的节奏标准，即前后的八分音

符的长度等同，把握这个标准后，我们就用这个标准来统一，比如提前在变换点之前将拍子数到以八分音符

为单位，从而顺利过渡到下一节拍类型，特别是第一乐章连接部中的频繁节拍变换就需要以共同的节奏标准

即八分音符为单位数拍子，这样就会使音乐流畅，连贯自然了。有一个特殊情况是第三乐章的第157小节

处，这里是两个段落的结合部，此处的标准虽然是八分音符一致，但后面的八分音符属于三连音中的表示三

分之一拍的八分音符，前面的属于二分之一拍的八分音符，这样就造成了速度上的自然减慢，符合了meno

mosso的表情术语，演奏上我们也提前采取这种方式，后面就在这个单位律动上接过来，由这个小拍子在左

手形成自然的新速度，同时还必须尽快的在小拍子的基础上找到大拍子感，这样才能让右手也很好进来。

(3)其他节奏的演奏

乐曲中带有强烈风格性的切分节奏频繁出现，我们不能忽视。这种节奏我们都要以明显的重音来突出，

比如主部主题中的切分音。另外，有些切分音并不用过分突出，但要在语气上有一种强调感，触键上要更深

一些。华彩段以及独奏段时常出现的即兴性节奏需要演奏者从速度的变换、语气的把握等方面去综合感受

并表现。这里出现的rubato之类的记号需要演奏者多听哈恰图良乐曲及民族音乐的音响，感受那种弹性与

即兴性。

各种带有舞蹈性特点的节奏要求演奏者从节奏规律人手。准确地找到节奏强弱规律感，使音乐活灵活

现。比如乐队呈示主题时钢琴每小节突出第三拍、展开部中每小节第一拍的重音感，第二乐章中段的第二拍

上的重音感，第三乐章中主题呈示时的每小节一个重音等等。

(4)速度的演奏安排

从显性角度看，乐曲所有的关于速度方面的表情术语都对演奏起着直接的主导意义。音乐发展到20世

纪后，作曲家的意图在谱面上表达得更详细、清楚。因此我们一定要仔细研究乐谱，忠实地表达出音乐的要

求。这其中包括了乐章的基本速度、不同段落的速度变化、结构分界点的速度变化、结构内部的速度变化等

等，这些作曲家都有详细的标明与指示。

从隐性的角度来看，我们根据一些结构意义上的分界点、结构发展的内部逻辑布置音乐的速度变化，这

首乐曲中已经将很多这方面的要求明确出来，就连乐句走向、结构高低点也因为协奏曲的原因不容许我们有
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更多的发挥空间，留给我们自己理解处理的只有在独奏段、华彩段的rubato和其他的速度变化了。虽然在这

些段落作曲家也标注得很详细，但我们还是可以根据句法，乐句的高低点与走向、乐句与乐句之间的发展关

系、音乐素材本身属性来在较大空间中处理好速度的很多变化。

(三)关于力度的安排 ·

从乐谱中力度方面的表情术语不难看出作品力度方面的风格，也就是在整体力度域中对强力度的更多

追求。我们可以先将所有力度符号排列出来：

pp p mp mt t tl||{sfl

值得一提的是，乐曲中的乡夕出现了仅仅三次，而户和pp也在乐曲中的比重并不多，与此相反的恰恰是

随处可见的，∥力叮等，作曲家在力度要求上的强力度风格尽显无遗。这种风格也预示着作曲家在音响要
求上的趣味，整首作品主要营造的是一种辉煌、宏大、嘹亮的音响效果。

作曲家的这种强力度风格与他突出体现和弦八度的技术风格相辅相成。所以这种力度风格需要重量弹

奏法的良好运用。只有在技术上拥有协调的全身运用、放松的手臂、自然的重量、通畅的用力，我们才能既得

到作曲家所需要的这种强力度音响，又保证演奏的耐力与持久，最终保证作品的音响上的前后统一。

(1)力度与结构

在观察乐曲的力度记号的过程中，我们自然发现力度与结构的紧密联系：乐曲的结构的组成元素内部、

衔接、重复、对比、展开、再现往往都伴随着明显的力度变化，两者之间互相作用，结构作为音乐语言本身的组

织表现形式，而力度作为音乐演奏音响效果上的表现组织形式。

第一乐章的结构与力度布局：

主部连接部副部展开部 过渡 主部副部华彩尾声

l ff t tf{{{ll m{mp p怖p{m{l{ 夸crsec t{ m{mp t mp f}{p f l，f

从上看来，力度与结构之间的关系一览无遗，因此，正确严格地遵守作曲家的力度指示来诠释协奏曲既

是正确揭示音乐形象的需要，同时也是从音响上构造出音乐结构的需要。

从第一乐章看来，我们如果在主部crsef演奏时遵循力度要求，就会以厂的力度表达出主题的铿锵、稳

健。乐队呈示时乃叮的力度会使主题的两次呈示形成鳞明对比，而且使主部整体显得有层次。连接部的

力V和∥力度使音乐进入一种强有力的节奏化的场面式的热烈气氛，紧接着出现的第一个mp记号自然使
音乐进入副部，与主部形成强烈对比。第一个出现的夕记号预示着音乐进入副部的钢琴独奏段，同时也恰好

体现副部委婉、娇媚的性格。仅仅使用三次的夕夕使副部显得格外内涵而富有韵味，并预示着副部的结束。

展开部的钢琴以，的力度先声夺人，也让整个展开部的热烈气氛得到显现，同时经过仇，到∥的力度轨迹
让展开部一步步推向高潮。过渡的段落自然选用了与前面对比明显的p力度，显示出一种酝酿、积累的态

势，体现出明显的过渡结构特点。在再现部中值碍提及的是，不管是主部还是副部，在力度上都不是机械再

现，而是变化再现，这种力度上的变化再现既使音乐变得更有趣味、新鲜感、丰富。华彩段的即兴特点使音乐

在演奏上自然使用更丰富的力度，，时的慷慨激昂与户时的幻想私语或精灵古怪相得益彰，也使整个段落的

华彩性、说唱性、即兴性碍到体现。一个持续渐强将音乐送到尾声的∥主导动机上，并在力7上令人满足
的结束第一乐章。

(四)关于踏板

(1)左踏板

本曲由于弱力度空间不大，弱力度的使用也不多，所以弱音踏板的使用就会更少。有几处使用会有很好

效果，如第一乐章副部主题，第二乐章的主体旋律等。

(2)踏板与旋律

在第一乐章主部主题的和弦八度式旋律中，踏板应该同时考虑到旋律的清晰、重音的腔调、同一和声的

融合、演奏技法的连断来综合考虑，有时有、有时无；有时同时踏板、有时连音踏板；有时长、有时短；真正做到

灵活机动。

(3)踏板与和声

一个相同的和声可以在一个踏板中融合起来，比如展开部中的很多长的“波浪式琶音”和“和弦的不同八

度跳跃重复”都属于这一类型。有时候，不同的和声也会因为某种特殊的效果而用一个踏板聚合在一起。

(4)踌板与节奏
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乐曲中的一些舞蹈性节奏比如第三乐章的开头、主题我们都可以使用节奏踏板，即“短的非连音踏板”，

短促并契合节奏点就行。踏板的千变万化令我们无法以简短的语言来完全概括，只能说明以上一些典型情
况了。

以上是本人对哈恰图良《钢琴协奏曲》演奏处理进行初步研究的结论，希望以此作为自己或者各位研究

者的一点铺垫，使研究能有更深入的成果，并使这首作品能在钢琴教学与实践中真正得到广泛传播。正如哈

恰图良自己说的那样“真正的作曲家是独创的、与众不同的。”我想这句话也可放在这部作品上——这部“独

创的、与众不同的”作品上，它应该永远散发它应有的光芒。
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