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《鸟儿的小小素描》之不变量与变量分析

摘 要：法国作曲家梅西安(0livier Messiaen，1908—1992)酷爱大自然，尤其偏爱鸟歌。在其创作中，鸟

歌应用数量大、涉及范围广，至今没有一位作曲家可以与之相比，也正因此，鸟歌创作成为梅西安音乐中的标

志性技术手段。然而到目前为止，国内外相关文献中尚未出现对其鸟歌创作所进行的音乐分析。本文选取梅

西安最后一首钢琴独奏作品——《鸟儿的小小素描》，通过确定音乐材料中不变量与变量的手法，尝试分析其

鸟歌音乐创作中共性与个性因素之所在。

关键词：梅西安；鸟歌；不变量；变量

中国分类号：J609．9 文献标识码：A

法国作曲家、理论家、管风琴家、音乐教育家梅西安(olivier Messiaen，1908—1992)，在1949—50年创作

了引领整体序列音乐发展方向的《四首节奏练习曲》(Quatre etudes de rythme)之后，并没有沿着序列音乐的

道路继续走下去，而是选择“鸟歌班蛆作为创作素材，从而在创作上获得了更大的自由。梅西安可以说是音乐

史上第一位以多民族、多区域的不同鸟儿作为音乐创作素材的作曲家，为了真实地再现这些鸟儿们的歌唱，

梅西安创作了大量旋律、节奏以及和弦，并认真研究了鸟儿们的歌声、习性、迁徙等特点。《鸟类志》(Cata—

logue doiseaux，1956—58)、《园中之莺》(La fauvette des jardins，1970)、《鸟儿的小小素描》(Petites esquisses d

，oiseaux，1985)是三首梅西安最主要的以鸟歌作为创作素材的钢琴独奏作品。它们使用了丰富多样的创作技

法，加之在钢琴演奏上所达到的难度，使它们成为20世纪重要的钢琴经典文献。

《鸟儿的小小素描》作为梅西安最后一首钢琴独奏作品。以其独特的循环结构、色彩和弦口3的应用等展示

出梅西安成熟的创作技法。梅西安在该作品的乐谱序言中指出：

这些是六首短小的乐曲。它们一方面具有相似性，同时又具有相异性。相似性表现在和声风格方

面，其中具有可变色彩的声音复合体不断的演化发展。转位和弦占主导地位，它们具有各种蓝色、红色、

橙色、紫色。紧缩共鸣和弦、整体半音化和弦增加了它们的色彩，有些更为强烈，有些更为精致。相反

的，每种鸟拥有自己的美感，其旋律与节奏动机音调在每个乐章中各不相同。专用于红喉雀的三个乐章

包含细腻的琶音，下行的几乎是滑音的，后面跟着缓慢的音符，并且它们采用最精确的形式。乌鸫在太

阳下唱出一些节段(strophe)，带着胜利的喜悦。音乐家斑鸫通过咒语性质的重复唤起人们对自己的注

意。最后，田间云雀，拥有喋喋不休的流利声音，在一个尖锐的属音上交替出现，不时被两个响亮的、缓

慢的音符打断，把作品带入终止，全部乐曲与一群乌的乐句相配合。[33

作品第一、三、五乐章的标题是同一种鸟一一红喉雀(Le Rouge—gorge)，它们亦使用了相似的音乐材料。
第二、四、六乐章分别描写不同的鸟，即乌鸫(Merle noir)、音乐家的斑鸫(G“ve musicienne)、田间云雀(Alou—

ette des champs)。从这个意义上讲，《鸟儿的小小素描》是由不变量(第一、三、五乐章)与变量(第二、四、六乐

章)并置而成。

“量”是一个宽泛的概念，在这里将它作为衡量梅西安音乐材料的“弹性”单位，它可以是单一的音乐要
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素，也可以是多种音乐要素的混合。梅西安作品中有明显的将某种音乐要素“模式化”的创作倾向，他常将两

种以上的音乐材料并置在一起，其中有相对稳定、变化不大的部分，这即是本文意义上的“不变量”，亦有变化

较大的部分，即“变量”。变量与不变量可以在旋律、节奏、和声、力度等多种不同的音乐要素方面表现出来，

亦可在多种结构逻辑层次中展示。变量增加作品的对比性，不变量则增加稳定性。通过变量与不变量的并

置获得音乐的“对比与统一”，这是梅西安常用的作曲手法之一。

((乌儿的小小素描》

不变量 变量

红喉雀(1、lIl，V乐章)

不变量

色彩和弦

鸟鸫 音乐家的王醺鸫 田间云雀

(Il乐章) (Iy乐章) <vJ乐章)

变量

红喉雀鸟歌

厂——————————]

连续级进下行动机 其’宅

厂———————]
不变量 变量

持续和弦 田阃云雀

乌歌

图1 《鸟儿的小小素描》之不变量与变量

图1概括了《鸟儿的小小素描》中的材料关系，可以看出在多种结构层次中，《鸟儿的小小素描》均具有

变量与不变量并置的特点。其中相对不变的第一、三、五乐章，均以红喉雀作为描写对象，它们具有相似的音

响。在《红喉雀》中，可以划分出色彩和弦(不变量)、速度与红喉雀鸟歌(变量)两个重要的音乐组成部分。

《红喉雀》之不变量：色彩和弦分析

《鸟儿的小小素描》第一、三、五乐章，均以红喉雀作为描写对象，作为不变量的色彩和弦进行，不仅在每

个乐章中起到重要的结构作用，而且在三个乐章之间构筑起关联。色彩和弦的进行在三个乐章中共出现了

9次，如例1所示，这里使用“cTIB”表示梅西安和弦表中的同低音上的移位转位和弦H1(chords of transposed

inversions on the same bass note)B形式，“TCM3”表示梅西安谈到的第三有限移位调式∞3的典型和弦(Typi—

cal chord of Mode31)，“CTC”表示梅谣安和弦表中的整体半音化和弦∞1(Chord of total chromaticism)，并根

据它们在作品中出现的顺序，分别标记为CTIB一1、cTIB一2等，依次类推。

例1

(1)‘鸟儿的小小素描)第一乐章第l小节
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CTIB和弦在整部作品中，起着重要的结构标示作用。其中cTIB一1与cTIB一3，构成三全音下行移位

的关系，这里三全音成为具有核心支架作用的音程结构，它们之间的关系亦成为第三乐章的对称中心所在。

《红喉雀》之变量：速度及红喉雀鸟歌分析

《红喉雀》的速度变化频繁，以第一乐章为例，在69小节中呈现53次不同的速度变化，它们由7种不同

的速度交替变化而成，这里53、7均为素数。7种不同速度的情况列示如下：

速度标记 八分音符为1拍 全Ⅳ中出现的次敷

每分钟演奏的拍数

Vif

Un pen Vif

Modere

Bien mod6re

Un penlent

Lent

TI_亡slent

6

1 5

l 7

2

8

l

3

最慢的速度(Tr∈s 1ent，J，一40)仅应用于色彩和弦部分(如前例1所示)，它是乐曲中的不变量因素，在

第1、7、34小节出现3次。而最快的速度(Vif，J，一184)亦应用于相对固定的红喉雀鸟歌动机，成为红喉雀

的标志性音调，它是该鸟歌变量中的不变量，在第4、18、31、41、58、67小节出现6次。在第一乐章中该动机

出现6次，如例3所示。

例3
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回旋性结构

图 2

从变量与不变量的角度，我们可以将该乐章的音乐材料分为两种：持续和弦(不变量)与田间云雀鸟歌

(变量)。在《田间云雀》的第1、11、17、24、38、46、57、72小节使用了8个不同的持续和弦，如例4所示。
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观察例4，持续和弦每次出现时均采用mf的力度，在每一个和弦的下方以大七度音程作为支撑，以“纯

四+增四”叠置为主，构成的3～5 B[103是持续和弦的内核。五音和弦是主要的形式，5—11与5—7集合各使

用了两次，且4—9(0167)是5—7(01267)的子集。持续和弦最后三次出现，是以六音、五音：四音和弦逐次递

减。持续和弦作为不变量在作品中起到重要的结构作用。

《田间云雀》之变量：田间云雀鸟歌分析

田间云雀鸟歌变化多样，持续和弦作为一个重要的结构划分因素，将乐章中时刻在变化的鸟歌划分为八

个部分。其中，B—C碰撞所形成的音响是该鸟歌的主导音响，整个乐章中该鸟歌均以卜C音程开始，最后
结束在B_～C—D构成的和弦上。在多变的鸟歌音调中，存在着理性因素的控制，现以第1个持续和弦与第2

个持续和弦之间出现的鸟歌素材为例，观察其控制力所在(见例5)。

例5

l
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在这段鸟歌中，一方面，B—C形成的大七度音程起到重要的核心音响作用，另一方面，3～5与3—5B这

一对孪生结构的集合音在其中起着重要的控制力。如例5所示，开始第1小节中间谱表的3个音即是3—

5B；第5小节使用两个相同音程结构的3—5B，它使用横向进行与第1小节纵向上的3～5B形成映对；第6

小节上行谱表的3—5与中间谱表的3—5B构成孪生对称结构；第10小节亦是由上行谱表的3—5与下行谱

表的3～5B构成。3—5与3—5B具有倒影对称的关系，它们具有共同的音程结构，即小二度与三全音。

梅西安旋律中喜欢使用小二度与三全音，在他的音乐创作中存在着以(o，6)为核心内核，进而辐射至三

音、四音以至更多音集合的旋律素材。在三音动机中，以梅西安最喜爱使用的音程——增四度与半音构成的

3—5(o，1，6)为典型的动机形态，它是梅西安的动机内核。梅西安第一部出舨的作品——《前奏曲》

(P托ludes，1929)最开始的旋律声部，即是由八度重复的3—5构成的具有鲜明音调特色的动机。

3—5(o，1，6)是造成纯五度与三全音叠合的特殊音高组合。纯五度是传统调性的决定性因素，而三全音

的加入，则形成了悬浮状态的调性，即调性的游移。它可以在音响上形成与传统音乐的区别，是20世纪作曲

家较多使用的音乐动机。3—5作为梅西安音乐作品的动机内核，不仅在横向、纵向的音高组合上，更在远距

离核心音高的关系上起到控制作用。

三音连续下行的动机多次出现在田间云雀鸟歌中，它们是田问云雀鸟歌中的不变量，将全曲连续出现五

次的动机片断摘录出来(见例6)。

例6

3—5(016)
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3·邓16) 。

这样的音乐形态在全曲中共出现了4次，我们可以把它当作一种重要的识别该鸟歌的特性音调。

例6中音高关系如下所示：

第lO小节 第18小节 第47小节 第78小节

3—5B(056) 3一ll(037) 3—3(014) 3—5(016)

1．．．．．．．．．．．．．．．．．．．一1．．．．．．．．．：．。．．．一1．．．．．．．．．．．．．．．J I．．．．．．．．．．．．．．．．J
6—7(012678) 6一16(014568) 6一Z4(012456) 5—14(01257)

集合3—5所形成的连续下行在第10小节与其倒影形式同时出现，在第18小节与传统小三和弦的3～

11结合在一起，在第78小节则与3—9结合在一起。第10、18、78小节均在“前景”中用到了3—5或其孪生

结构3—5B集合的音调，在第47小节，虽然表面上没有出现3—5，但是左右手的音级集合叠置起来构成，6一

Z4(012456)，其中仍包含有子集3—5(016)。

在全曲结束的部分，梅西安运用曲中最快的速度(J'一144)和渐弱的力度将5种音型依次重复了2—3—

4—6—12次，例7将乐曲结束部分的材料抽取出来。

例7 、

重复次数 2 3 4 6 12

●-17(∞47) 4珑B(0357) 4．27嗽58) 4-22(0247) 4．22B(0357)

u 矿 嘏“
纯四 p器 》五：

^岔掣 ，心竺 § bb二≯、．

U ——目 ’沙 一

集合4—22与4—22B在例7中起到重要的支撑作用，二度、三度、五度所形成的音响占主要的地位，第

1、2、3、5种音型下方声部均有纯四度的支撑，与在第1、2、3种音型强拍上所形成的G—E～C大三和弦相配

合。

田间云雀除了在这里的应用以外，在这一创作时期的钢琴独奏作品中还使用了6次，它们表现出了相同

的音乐特点：

《鸟类志》 第七乐章，第35页(第四分册)，第519小节

第36页(第四分册)，第534小节

第八乐章，第8页(第五分册)，第81—94小节

《园中之莺》 第13页，第189—94小节

第43页，第803—7小节

第44页，第826—30小节

如前述，梅西安曾在《鸟儿的小小素描》乐谱序言中指出，各乐章之间具有相似性，同时又具有相异性。

本文通过不变量与变量的分析手法，一方面从某种意义上深化了对作曲家本人所指出的“相似与相异”特点
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的认识，另一方面找寻到作品中出现的红喉雀、田问云雀鸟歌的特性音调，为今后进一步把握与认知梅西安

的鸟歌音乐切入了崭新的视角，这有益于理解梅西安的音乐作品、揭示作曲家的创作理念。梅西安使用人工

式的作曲技术将大自然中的素材进行“转化”处理。鸟歌作为一种宽泛、自由的音乐素材与较早期以来的有

限移位调式、色彩和弦以及对称等理性结构手法相结合，梅西安将“自然与人工”融合在一起。当然，梅西安

对大自然的热爱不仅局限于鸟歌，还有海潮、山洪、瀑布以及水和风造成的音响。

本文是对梅西安鸟歌音乐分析的初步尝试，通过分析发现梅西安在音乐材料的处理方面，常将不变量与

变量并置在一起，用理性化的思维控制着多变的鸟歌音调，成就了新颖的音响。除了p变量与不变量”并置

以外，在梅西安的创作观念中还表现出了多方位的“并置”，他将神性与人性、人工与自然、自由与严格、理性

与随机、对称与非对称等多种不同的理念融合在一起，共同实现了他对“不可能性魅力”的追求。

注释：

①梅西安从20多岁开始就将鸟的叫声记录下来，他独自研究鸟类学，记录鸟的歌声。鸟歌自20世纪50年代开始成为梅西安创作

中最重要的素材。

②本文中的“色彩和弦”特指梅西安所论及的、喜用的、自创的现代特性和弦。详见郑中：<梅西安色彩和弦表解析>，《中央音乐学院

学报》2004年第3期，页84—86。

③梅西安乐谱序言(01ivier Messiaen，Petites Esquisses d，0iseaux，Paris，A1phonse Leduc，1988．)。

④“同低音上的移位转位和弦”、“整体半音化和弦”可参考郑中：<梅西安色彩和弦表解析>，《中央音乐学院学报》2004年第3期，页

86。

⑤“第三有限移位调式”可参考郑中、童忠良：<论有限移位调式的对称模式)，《音乐研究》2003年第1期，页49。

⑥同3。

⑦本文采用莎勒曼集合表的标记方式，可参考郑中、童忠良：(论梅西安色彩和弦的音级集合特征——兼论音级集合中的孪生结

构>，《音乐研究》2003年第3期，页84。

⑧0livier Messiaen，Trait岳de rythme，de couIeur et dornith0109ie(tome V／1)，p．179．

⑨《鸟类志》第二乐章第13、30小节，第九乐章第61、208小节均使用了典型的红喉雀音调。

⑩本文采用莎勒曼集合表中的标记方式。劳瑞·莎勒曼(Larry s010mon)在《和弦表，其性质及分析中的应用》(The list of chords，

The扛Properties and use in Analysis)一文中，从集合之间所具有的相关特点，在阿伦·福特集合表的基础之上，进而归纳了一个包含集

合相互之间关系的集合表，笔者将其称为莎勒曼集合表。
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ReViewon The Dispute of Music DeVeloping Way
in China in 20th Century

JU Qi—hong

Abstract：That the kernel of dispute of music developing way in China in 20th century is relation—

ship between China and the West． The article reviewed on the historical process of argument．sorted
out the different ideas-and proposed the writer7s opinions on the reIativity of musie value-criticism of

post colonial-the musical view of people foremost and mu8ic foremost．as well as how to deal with the

relationship between China and the West in the situation of the multicultural in the contemporary era．

Key Words：relationship between China and West。relativity of music value，criticism of post co—

lonial-people foremost，music foremost-multicultural
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AnalyzeⅣlessiaen，s Petit鹪esquisses d，oiseaux

With Variable and Invariant

ZHENG ZHong

Abstract：For writing bird songs， there is no composer could match@i口iPr^知ss玩P以， whose

birdsong were symboI technique means to his music creations． However， there are no related litera—

tures about the music analyze to the creation of birdsong． Taken Messiae n，s last piano piece PP￡i￡Ps Ps—

gMiss8s d，0isP以“z as an example，the article anal)佗ed the elements of commonness and individuaJity in

birdsong creations through the methods of confirming the inoariant as well as variable of the music

materials．

Key Words：oliVier Messiaen(1908～1992)，birdsong，inva“ant，variable
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