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旗袍文化引领中华女性着装走向
杨树彬

(广东工业大学艺术设计学院，广州510090)

[摘要】本文从旗袍文化的起源与发展角度，结合中华女性着装文化特点。分析女性着装走向，研究了中华女性服

饰——旗袍文化不同时期款式变化和审美因素，阐述了旗袍文化对女性着装走向的影响。探讨了如何吸收中华服饰旗袍

文化的精髓，穿出体现时代的服饰文化，以弘扬中华女性服饰文化的着装品位。

【关键词J旗袍文化；女性：走向

服饰是人类特有的劳动成果。是艺

术与技术结合的再现．是社会政治、经

济、文化、意识形态等方面综合作用的时

代的解码，也是社会大舞台的一面镜子。

它与人体共存，被称为是人类的“第二层

皮肤”．可见服饰的重要性。因此，服饰伴

随着人类社会的形成而发展．伴随着人

们的生活习惯、审美情趣、色彩爱好以及

种种文化心态、宗教观念．演绎着不同时

代的文化内涵。它的广泛性、复杂性。不

仅与不同民族、不同时代的物质文明相

联系．而且与不同民族、不同时代精神文

明相联系在一起。旗袍文化正是在这种

大文化的演绎与创新中．以它独特的造

型元素和经典的文化内涵．经历300多年

兴衰历史．成为中华女性最具代表性的

民族服装之一。它立领、直身、平袖、偏

襟、下摆开衩的视觉形象。既反映了中国

女性含蓄、内向的性格特征．又符合中华

民族的审美情趣，可以说．旗袍服饰凝聚

着东方文化的底蕴。深深地印记在中华

女性着装理念中。虽然．今天女性服饰文

化的着装心理已由民族化的单一形式向

国际化多角度的融合、转化．但经典的着

装文化品位还依然保留在女性着装理念

中。此时．再谈旗袍文化引领女性着装走

向将具有一定现实的指导意义。

一、旗袍文化的起源与发展

旗袍已有300多年的发展历史．是具

有浓郁的民族特色、并体现中华民族传

统艺术的服装。

旗袍起源于满族，因满族曾被称为
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旗人而得名．兴起于清代。传统女式旗袍

都为直筒式，腰部无曲线，长到脚背，较

肥大，将女性的线条隐藏于宽衣大袖之

内，体现保守时期“存天理，灭人欲”的哲

学理念。这种心理是几千年来中国妇女

一直接受“三从四德”教育的结果．认为

标准的美女形象是削肩、平胸、细腰、窄

臀，着装不必锋芒毕露．保守宽松、柔顺

的线条，给人以祥和、安稳的感受，因此。

稳重而平和的旗袍就顺理成章地成为妇

女服饰选择的理想典范。它不仅在整体

造型的风格上符合中国艺术和谐的特

点．同时又将具有东方特质的装饰手法

融入其中，其独特魅力在于它包容的文

化内涵(见图1)。

图1

早期旗袍的特点——立领——右大

襟——紧腰身——下开衩，采取传统的

工艺装饰制作方式。到了20世纪30年代．

旗袍款式不断时装化．整体造型越来越

趋向凸显女性身材的线条。款式特

点——裁剪称身适体——高跟皮鞋衬

托——越发体现东方女性秀美的身材，

注重面料本身的外观效果，注重工艺加

工技术的精湛与技巧。注重服饰组合方

式的整体效应，注重着装品位给人的审

美愉悦(见图2)。

图2

20世纪40年代(战乱时期)，旗袍的

特点——制作节俭化——款式实用

化——配件装饰实用化(见图3)。

图3
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浅谈摄影的思想和影像

从平面媒体的“图配文”到“图文并

茂”的转变．再到当今的“全民摄影”时

代。摄影记者如何去适应?本文从摄影的

本质和影像的语言特点来剖析当代摄影

的思维与去向。

一、思想的“加”和影像的“减”

思想是人们x／r,土会生活的认知过程．具

体在摄影工作，也就是摄影者对新闻的判断、

分析、认知。对所发生的新闻要透过表象看到

本质。则需要摄影者有丰富的生活阅历、经

验。因此，面对拍摄的摄影题材，摄影者

在思想上是需要不断做“加法”。

影像，是摄影的最终表现，它更接近

于艺术。而艺术则源于生活而高于生活．

精练、抽象往往更具表现力。具体到摄影

工作上．一张画面简洁的图片．肯定比繁

杂、琐碎的图片更具表现力和传播力、更

吸引观者的视觉。所以，影像的创作是不

断做“减法”。

二、创作的“近”与审美的“远”

“照片不够好，是因为你离炮火不够

近!”这是著名战地摄影师卡帕的名言。

聂尚荣

(北方时报社，哈尔滨150036)

【关键词】摄影：思想；影像

摄影是实践性极强的工作．需要摄影者

亲历第一现场，目击并拍摄。现场的近距

离会让摄影者发现足够的细节．加以分

析、判断而作出准确的影像表达，这也是

摄影表现的魅力所在。

摄影画面的展现离不开审美．审美

的目的是引导视觉阅读。俗话说，“距离

产生美”．因为每个人的思维与思维之间

存在着距离．所以就展现了摄影者的视

觉观点和观者思维的“距离”．这也是造

成画面引人之处的重要元素。

思维决定你能观察到什么．摄影不

仅仅是按快门，它需要思想、审美以及恰

到好处的表达方式。人的思想、素养的形

成需要生活积累和不断学习．这也决定

了的摄影者的工作方式和审美情趣。

三、摄影思维应当有“颠覆性”

虽然主流媒体依然沿袭着新闻纪实

的摄影风格。延续着传统审美的标准和

表达手段，但是国内当代摄影形成对非

主流意识的高度关注，对边缘艺术家群

体的创作倾向和对国际当代艺术潮流的

敏感。则在一定程度上弥补了主流媒体

的缺憾和遗漏。

现场感、记录性、情感张力、决定性

瞬间⋯⋯这些传统新闻摄影尊崇的理论

和实践规则．受到了主观主义摄影的挑

战，有时甚至是挑衅——反传统、反经

典、平淡、重复、不动声色．破坏受众固有

的审美体验，打开受众的解读空间。

摄影最终是让观者看到“你是怎么

看世界的”。也就是个性的视点、独特的

审美方式。一幅照片的好与坏。在按下快

门的瞬间就应该知道了。现在的时尚是

用数码相机．很多人都是一阵狂拍后再

低头查看并期待一张绝世图片。要知道，

没有一种艺术是可以如此简单地从量变

到质变的。

因此。摄影的影像随处可拍．摄影的

思想则需要等待．等待生活的积累和灵

魂的酝酿。
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领域和各个角落，并且世代相传。生生不

息。由于中国地域辽阔、疆土广袤无垠、

各地的习俗民情不同衣着明显有着差异

之处。但着装理念则蕴涵着东方人的“含

蓄”情趣和审美法则．即有着中国女性着

装“儒雅”为美的心理。而今，随着中西文

化的融合与渗透，可以说，现代女性着装

走向在于：讲究艺术与技术的完美结合．

讲究品牌的档次与流行时尚。一句话．现

代女性的着装文化价值取向是多元化、

个性化、高品位的文化塑造。

(二)女性着装群体的层次性需求

从现代女性着装群体来说．需求是

多层次的．空间是大范围的．职业形象

的塑造是首要的需求。根据著名的心理

学家马斯洛把人的基本需要划分为六个

层次来看：“其一为生理需要．内含安全

需要，即对饥、渴、性、休息和安全防护等

方面需要的满足；其二为归属关系和爱
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的需要：其三为受尊重的需要．即保护自

身人格的独立和取得个人价值认同的需

要；其四为认知的需要，即求得对于事物

认识和理解的需要；其五为审美的需要．

即对于秩序感、和谐和美感的需要：其六

为自我实现的需要，即发挥自身潜能以

求得自身发展的需要。”马斯洛的需要层

次理论，揭示了人的需要具有层次递进

的性质．而正是因为有了这种层次递进

需求，第六需求是人们的高级阶段．也是

现代女性着装的大趋势。

当然，在马斯洛的需要层次理论中．

自我实现需要则是高级需要，也可以说．

是一种高级享受。而这种高级需要在人

的一生中不是人人都有的．但人人都在

追求⋯⋯

在中西方服饰文化广泛交流的今

天，旗袍文化有含蓄、有张扬：有传统、有

时尚；有人们心目中的“儒雅”．也有时代

的开放⋯⋯

随着新世纪的发展，使人们将目光

放得更远，东西方文化开始共同呼吸。笔

者突然对“愈是民族的，就愈是世界的”

这句话有了更深刻的理解。旗袍文化是

你的，是我的，也是世界的。
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