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京剧是我国传统的舞台艺术，深受人民群众的喜爱。京剧

演员根据表演类型和塑造人物的性格特点分成了“生、旦、净、

末、丑”五个行当。每个行当的京剧演员表演方式和特点各不

相同。这其中，武行演员由于在舞台上表演的过程中动作夸张

优美，幅度力度较大，具有很高的观赏性，尤其受到观众的

喜爱。

与其他京剧行当相比，武行演员对于基本功的要求非常

高。为了达到演出效果，武行演员必须要经过长期的专业训

练，以达到京剧表演的要求。除了要掌握扎实的动作基本功以

外，武行演员还要培养发声、吐字等唱腔所需的各项能力，做到

唱作兼备。当前，我国京剧事业正在处于复兴和快速发展的新

阶段，如何提高京剧武行演员的表演水平，成为我们必须关注

的问题。

1、京剧武行演员的分类

按照京剧表演的一般划分标准，京剧武行大致上可以分为

如下几种：

1.1长靠老生。长靠武生是武行当中的重要类型之一。一

般以表现年龄相对较老的人物角色和大将等为主。长靠武生

人物形象的代表为《定军山》中的黄忠，以及《战太平》中的花云

等等。长靠武生表现多稳健洒脱，以表现和刻画人物性格为

主。短打老生的代表剧目有《一箭仇》之史文恭、《洗浮山》之贺

天宝等[1]。这些人物大都是怀有一技之长的武林英雄好汉。与

长靠老生不同，短打老生从扮相到表演技巧都有着显著的区

别，一般衣着以短为主，动作更加洒脱。

1.2武生。武生是武行当中的另一个主要分支。按照类型

划分，武生可以分为长靠武生、短打武生和勾脸武生。与老生

的划分相类似，长靠武生多以扮演大将等类型的人物为主，将

就武打场面的宏大和武打动作的稳健、准确，长靠武生的典型

代表有《长坂坡》的赵云等等。短打武生的演员以扮演武林人

物为主，与长靠武生相比，短打武生的武打动作场面较小，演员

的武打动作更加注重灵活性，更加适宜展示相对简单的武打场

面和剧情。表演上要求精悍帅挺，动作敏捷有力度，开打火炽

紧凑[2]。而勾脸武生是由京剧的花脸行当演变而来的，表演过

程中除了具有武生惯有的武打动作以外，还需要增加和包含一

些老生的唱腔特点，很多勾脸武生的剧目都是由原先的花脸唱

段演变而来的，例如姜维、李元霸和常遇春等等。

1.3武小生。武小生主要适用于塑造年轻英俊的人物形

象。武小生行当对于演员的基本要求较高，首先要具备英俊的

外貌，符合人物的年龄要求；其次还要具备较高的武打基本功，

能够在大量的武打动作中展示人物性格特点，特别是一些好勇

斗狠的人物形象，更是需要大量的武打动作展示出来。武小生

要有“帅、挺、美”的艺术标准，动作较武生收敛一些，还要表现

出年轻气盛和稚嫩感[3]。

1.4武花脸。武花脸是武行当中的另一主要分支。与其他

武行不同的是，武花脸非常讲究勾画人物脸谱，要求表演者必

须根据所需要塑造的任务形象和性格特点勾画出适合的脸谱

形式。武花脸的人物形象性格大都以暴虐、刚勇和粗犷为主，

对于表演者的功力要求非常高。特别需要强调的是，武花脸一

般都要大量展现出摔跌的技巧。因此，武花脸也被称为摔跌花

脸，武花脸的人物一般都属于配角。

还有一部分武花脸扮演的是丑角，即通常所称的“武丑”。

这些人物形象大都风趣幽默，又身怀绝技，开打之时动作简洁

明快，身轻如燕，表演上的念白非常清脆悦耳，具有鲜明的艺术

特点。

1.5刀马旦。刀马旦是京剧武行当中艺术特点非常鲜明的

类型之一。刀马旦一般用来展现的是女性英雄的形象，大都是

统帅千军万马的将领。例如穆桂英、梁红玉等等。刀马旦开打

动作非常华丽，兼具女性的柔美和大将的风度，表演过程中唱

作兼备。

武旦是另一种武行类型，大都扮演武艺高强的女性角色。

与刀马旦不同，武旦的武打动作加入了大量的翻跌动作，武旦

穿改良软靠或短打装扮，有需要翻跌的表演；刀马旦注重人物

身份，因为扮演的多为大将，而刀马旦则侧重武功；武旦的剧目

有《扈家庄》之扈三娘、《白蛇传》之青蛇、《十三妹》之十三妹等。

2、武行演员的基本素质要求

笔者认为，作为一名优秀的武行演员，必须要具备下列几

项基本的素质要求。

2.1长期系统的专业训练。武行演员必须从小接受系统扎

实的基本功训练。在京剧界有这样一个传统，即无论从事何种

行当，在从小学艺之时都要从武行开始学起，这是由于通过系

统的武行基本功训练，可以打下做工的基础，这可以为演员的

转型做好保障。还可以防止练习武戏后嗓子无法恢复，通过练

习武行基本功还可以继续学习武戏，防止由于训练不当导致断

送艺术生命。一般来说，武行演员的成材时间都比较久，大概

需要8-10年的训练才可以完成。从这个意义上来说，武行演

员必须要付出更多的努力。

2.2要有良好的临场表演心理素质。与其他行当的京剧演

员相比，武行演员必须要具备非常良好而稳定的心理素质。这

是由于武行演员现场表演过程中的动作非常多，动作之间的连

接也非常复杂，很容易出现临场表演过程中的失误。作为一名

优秀的京剧武行演员来说，要善于及时控制和调整舞台动作，

一方面通过台下艰苦训练，提高动作稳定性，尽量避免失误的

发生；另一方面还要善于及时纠正和弥补临场失误，将由动作

失误导致的临场事故不利影响降至最低限度。
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再论京剧武行的艺术特点
陈 健

（沈阳京剧院，辽宁 沈阳 110000）

[摘 要] 武行泛指京剧中饰演武戏的角色。武行是京剧表演重要的角色类型之一，由于武行在表演的过程中动

作比较夸张，力度较大，具有很高的观赏性。因此，受到了很多观众的认可和喜爱。与其他行当相比，武行演员对于基

本功的要求更高，需要武行演员付出更多的艰辛和努力。在本文中，笔者结合京剧武行的类型和特点，就如何提高武

行演员的表演水平提出了思考。
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