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由《凤还巢·坤伶》片段看纪录片《京剧》的摄像造型
温淑窈

（琼州学院 人文社科学院，海南 三亚 572022）

[摘 要] 电视艺术在构图、光学和光色上面具有独特的艺术表现形式和效果。纪录片《京剧》摄像、造型定位者

从周围丰富多彩的事实中，选择出典型的生活素材，并赋予它鲜明的造型形式，创作出具有深刻思想内容与完美形式

的摄影艺术作品。本文以第六集《凤还巢·坤伶》片段为例加以分析。
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充分认识电视画面造型特点是摄像人员发挥优势，避让不

足，更好地完成造型表现的重要前提。电视画面属于平面造型

艺术的范畴之列，但是又和其他造型艺术不同，构图、光学和光

色（光线与色彩）显得尤为重要。《京剧》的创作团队对于这三点

造型内容几乎达到了苛责的程度，每一个镜头都很讲究，整篇

下来几乎发现不了罗嗦多余的画面。

1、构图角度

就构图角度而言，本集开篇就与众不同。一组梨花的左

移，近景、特写镜头给全篇定下基调，戏院后台收拾衣物的妇

女，卸妆的男儿身旦角，娓娓讲述开来这一集的主题是关于坤

伶，关于京剧中女性表演者的生存与发展状况。

其中4分02秒，演员舞动水袖的画面造型给笔者印象最为

深刻。拍摄者大胆地利用黑暗色基调，突出中间舞台及舞者，

摄像的角度正如台下的观众，真个画面集中到中间，而仔细发

现台下还是有人头攒动，这种主次分明，明暗结合的画面造型

非常巧妙。也如11分05秒，拱门之下的天坛祈年殿，与此有异

曲同工之妙。摄像师敢于打破常规，在拱门洞里，类似于一瞥

表现天坛，周边暗黑的色调烘托出蓝天之下皇帝祭天建筑的威

严肃穆。一个作用烘托主题。

15分00秒处，表现主流戏院在大多处依然是男角的天地，

票价低廉的北京城南游艺园成为女演员粉墨登场共同的起

点。摄像造型由风车、茶壶、铜人与洋片四个近景画面交代了

北京城南游艺园这个大环境。其中看洋片极为巧妙，摄像师选

择的构图是一个主观镜头，如果不是前一个表演的老者与“洋

片唱春秋”的字样，你很难理解这个类似于“偷窥的造型设定，

最多也就是能够辨识出是武松打虎而已。因而，构图造型的另

一个作用，交代环境。

2、光学角度

光学镜头不仅是一个技术手段，同时也是一种艺术造型手

段。在焦距、视场角和相对孔径这三个光学特征中，对画面造

型的影响最直接、最根本的因素是镜头焦距。长焦距镜头、广

角镜头及变焦镜头各自有其不同的造型特点。

在《凤还巢·坤伶》中，多处表现表演者在舞台上时，运用的

都是长焦距镜头，例如22分38秒处，表现“望梅止渴”，表演者

在舞台之上的一招一式，一唱一念，都表现出运动物体的动

感。主要原因是由于长焦距镜头视场角比较狭窄，当运动物体

作横向运动时，在较短时间内就可通过镜头视角内的视域区，

表现在电视画面上的形象是，人物在丛中通过画面迅速位移，

是观众感觉人物运动很快，而且被拍摄着显得尤为自然。

广角镜头自然不可少，本集中尤其是表现大范围景物，表

现人物所处环境以及表现被拍摄物多层次方面都有运用广角

镜头。12分29秒处悬挂的灯笼，显得更大的包容量，曲像畸变

的现象也某种程度上化解中规中矩的呆板。18分50秒处，女

表演者在外景表演，运用广角极大地展现了主体及所处环境。

将任务身后较大范围内的北京空间收进画面，更好地还原生活

本来面貌，并赋予它一定的表现意义。

变焦镜头，本集运用较少。10分54秒处的泥人变焦，由后

表演者变焦至前敲锣者，产生一种新的画面运动，行程新的画

面节奏。在摄像机镜头上的电动变焦距装置可以使画面景别

变化平稳而均匀，如用手动变焦，可以完成急推和急拉。运动

中变动镜头焦距可以构成一种更为复杂的综合运动镜头，增加

画面造型表现的随意性和灵活性。

3、光色角度

从光色角度讲，拍摄者把自然光与人工光运用得非常熟

稔。摄像师必须科学地观察光线，并正确地运用光线，对自然

光和人工光的画面表现各种复杂情况都能游刃有余。光线赋

予造型生命和灵魂，那么色彩就会造型画面注入情感。14分26

秒处，女表演者绚烂多彩地荡秋千的片段，与开篇灰黑冷色调

的片段，交相辉映，对比成双，烘托出京剧中女表演者登台机会

更多，角色的变化。开篇中卸妆的男角，小台灯是主光源，刻画

人物和表现环境。直接影响到被拍摄对象的立体形态和轮廓

特，也影响到画面的基调，光影结构与风格。荡秋千的侧逆光，

光源位于对象侧后方，是被拍摄对象一个侧面受光，突出对象

的轮廓和性爱，是其脱离背景而呈现出一种空间感的美轮美奂

的交替。

色彩作为一种基本的画面造型手段，在电视节目的构思。

拍摄及编辑等各个环节都发挥着重要作用。如何利用节目色

彩基调烘托气氛，突出主题，塑造形象，传达感情，是我们眼睛

造型艺术不能的涉及的问题。本集中色彩的选定比比皆是，开

头梨花白色色调表现女性温婉柔顺，荡秋千的暖色调表现登上

舞台新朝气，在此就不一一讲述。

电视画面既是视听同步，优势时空一体，掌握摄像造型艺

术的特点是电视画面最重要的保证。时空信息清晰准确，简明

集中，光色还原力求真实，烘托主题，镜头运动稳定流畅，表现

到位。

4、当下数字技术对纪录片创作的影响

当下，数字技术的运用给影视业也带来了历史性的变革，

把银幕世界带向了数字化和信息化。广播电视数字化进程的

逐步深入，其系统功能不断完善，工作性能大大提高，给广大听

众和观众提供的声音、图像质量不断提高，信息量不断增加，完

成了以前无法完成的工作。从艺术的角度讲，它丰富了纪录片

的创作手法。近年来，纪录片形式的创新主要体现在节目形态

和表现手段的多样化，一些影视剧的表现手法和叙事方式被借

鉴并合理运用于纪录片创作中。尤其在许多历史题材的纪录

片中，真实再现是突破时空障碍、力图还原历史风貌的主要表

现手段；而三维数字技术在一些纪录片中的运用也非常有艺术

性，如运用三维数字模拟与实景相结合、纪实和数字技术相融

合，从而使画面结构更协调、更自然。通过数字技术，人们看到

了历史上早已消失的景物。
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