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【摘要】畿雅音小集》是台湾著名京剧表演艺术家郭小庄创办的表演团体。自创办以来，在京剧艺术的改革方面做

出了可喜的成绩，编演出了一大批优秀的剧目，为京剧艺术的创新发展开拓了尝试之路。
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时至今日。一般的老北京人，还不大相信台湾也有京剧，但梨

园行的人却都知道宝岛有个郭小庄和她的“雅音小集”，为京剧艺

术在海外打下了一片天空。

郭小庄，原籍河南省，出生于台湾省台北县，是当今台湾著名

的京剧表演艺术家，被誉为“第一位致力于国剧现代化的人物”。启

蒙于窄军人鹏戏剧职业学校，毕业于台湾中国文化大学戏剧系国

剧组，又于1982年，赴美国纽约茱莉亚音乐学院进修。她曾任台

湾中国文化大学讲师，私立世界新闻专科学校讲师，国立台湾艺术

专科学校讲师，国立中央大学共同学科讲师，国立成功大学平剧课

程讲座讲师。1979年3月29日，成立私人剧团“雅音小集”，任雅

音小集创办负责人。

京剧是我们大陆的叫法，台湾则统称为“国剧”。说起“国剧”

这个词，两岸的概念是一致的：那就是中国的国剧，没有什么大陆

与台湾之分。尽管两岸的社会制度和政治见解不同，但大家都能

坐在一条板凳上看京剧，同悲、同乐，同声、同调，甚至连劲头、口气

都是一致的。

对于传统京剧演员来说，“雅音小集”是个不够正统的京剧团

体，但在一场场的表演中，郭小庄尝试将传统京剧，结合现代剧场，

吸引年轻人了解京剧，使疲弱不振的京剧艺术传承，重现生机，在

传统戏曲不景气的年代，“雅音小集”一支独秀，为京剧开创崭新生

命力。

郭小庄从小就生活在京剧的传统下，1983年，她又赴美进修。

传统文化与西方文化在她的身上碰撞和融合，这两者之问的差异，

给了她很大的省思。在科技和工商企业较发达的现代社会中，如

何把生活化的求真精神、合理精神以及明快节奏，灌入京剧中，让

京剧有一种新生命、新活力而避免它老态龙钟和疲态哀拥?郭小

庄在心中不断涌荡着这样的思维，甚至成为她对京剧改革的一份

责任感。

从雅音演出的多部戏剧来看，如《韩夫人》、《潇湘秋夜雨》、《孔

雀胆》、《再生缘》、《归越情》、《王魁负桂英》、《白蛇与许仙》、《感天

动地窦娥冤》、《梁山伯与祝英台》等，选择题材的幅度极广，从反映

人性的精致小品，到表现家国的浩荡人戏皆有。取材不受过去杂

剧戏曲或章回小说所限，只要有创意能推陈出新，均被雅音视为可

用之材。由于传统剧目往往囿于其崮定程式，不利于比较复杂的

剧情的阐述，但郭小庄的京剧改革打破了这一固定框架，使剧情发

展得不疾不徐，从容地娓娓道来，以严谨的戏剧框架，贴合了现代

人审美戏剧的节奏感。

雅音的第二部戏，是孟瑶教授新编的《感天动地窦娥冤》。此

剧在北曲、南曲一直到京剧等剧种的流变中，有许多不同的名称，

像《窦娥冤》、《金锁记》、《六月雪》、《羊肚汤》等，故事的结构大致相

同，但结局不一样，有悲也有喜。此剧原来是以杂剧(北曲)的面貌

出现，据孟瑶书上指出：“所谓杂剧，在音乐卜是北曲，在编剧E是

四折，在习惯上是独唱。圳“因其固定形式所限，分为pnq折。第一折

窦娥身世，第二折羊肚丧命，第三折公堂法场，第四折托兆伸冤。

据于此，编剧盂瑶将第一折，变成窦娥自怨薄命的《夜纺》和蔡

婆引狼入室的《逼婚》两场，这两场就将窦娥的机敏贞烈和蔡婆的

荏弱失计明显地表露出来。张驱儿父子贪财好色的嘴脸也足以令

人切齿了。第二折恰好变为《害命》与《公堂》两场。张驱儿害人不
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成，反而毒死了自己的父亲，他把这一切都归结于窦娥，诬蔑窦娥

害死了公公，窦娥因此在公堂上三受大刑。郭小庄脱去了传统京

剧中的彩衣，身穿灰色的囚服，披头散发，细腻地表达出受刑之苦，

以及为了救蔡婆屈打成招的辛酸。原剧第三折是窦娥受斩的经过，

也正是雅音演出的第五场《法场》。这是全剧的高潮，窦娥愤极怨

天：“没由来犯王法，不提防遭刑罚，叫声屈动地惊天，顷刻问游魂

先赴森罗殿，怎小将天地也生埋怨”。叫

关汉卿一字一泪，为窦娥吐尽哀音，孟瑶教授也为窦娥申抒悲

意。窦娥的冤屈一直到第六场《托兆》才由游宦他乡的父亲窦天章

为她洗雪。此时的窦娥已成了隔世之鬼，又因含冤蒙届，所以托兆

给父亲。

由此可见，雅音小集是在试图恢复《窦娥冤》的原始面貌与基

本精神而重于编写。这的确是一次豪情壮举，尊重着戏剧家关汉

卿的原创内涵，还其本质精髓。正是基于这份心意，雅音小集的成

功演出，社会舆论给予了高度的评价。

另外，大胆地设计情节，在传统剧目表演模式的基础|：，大胆

地创新，有所侧重地表现剧情，使演出效果更加艺术化，提高传统

剧目的观赏性和艺术性，是郭小庄改编传统剧目又一大亮点。

在《白蛇与许仙》一剧中，为了加重白素贞对许仙的爱情场景，

和白素贞为救许仙而不怕艰险的忠贞，于是在《盗仙草》一场的设

计I二有所突破，改编后的《盗仙草》，同时增加了高难度动作，在天

兵天将的团团包围之下，白素贞手中失了剑，身上负了伤，仍不肯

退缩而逃，依然冒险挺进，心中只有取得仙草以救爱郎，完全不顾

自身安危。另在《合钵》一场，为了增强气氛，在主要人物法海和韦

陀之外，加了天兵天将的阵势，显现了上天不可抗拒的莫大威力，

相形之下的白蛇与许仙，微弱而无助。却勇敢而无畏，表达出千古

真情所铸成的坚贞爱情，哀怨凄凉、动人落泪的景象，久久回荡在

观众心中。

《感天动地窦娥冤》一剧中，在序场幕起之后，四周一片幽暗，

只有一束光隐现出，窦娥孤单地在场上低头纺纱，这在话剧或电影

的表现中是很常见的，不足为奇，但在京剧的传统表现中，这一设

想确实是创新的。因为它打破了国剧人物上下场的秩序。京剧演

员的出场非常重要，传统是讲究“亮相”，台下观众睹状，立即喝彩

喊好，有所谓“碰头好伸’之说，尤其是红牌角色，更以这种碰头好来

测试受欢迎的程度。郭小庄却以整体演}H效果为念，注重舞台在

幕起后的域面气氛。在暗淡、孤独、幽叹的景象中，给予观众一股

凝重、静寂的感觉。试问，如此气氛，观众怎能不沉浸其中?

有人认为雅音小集和郭小庄所演的戏，不能称作京剧了，他应

该是一个新的剧种，然而郭小庄却认为它所演的还是京剧。其实，

是不是叫做京剧并不重要，重要的是他演给现代观众朋友看，同时

利用了传统舞台所训练出来的演技，以行动来体验传统与现代结

合的精神，这正是我们要给与最大肯定的地方。只要这种精神能

够在戏剧界持续，那么我国的戏曲仍将一代一代发扬传承。
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