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[摘要】 淮阳泥泥狗是淮阳地方的民问泥玩，造型古朴、色彩瑰丽，有着悠久的历史和巨大研究价值。随着社会的

发展，这种古老的民间泥玩正经历着来自方方面面的侵扰和破坏，生存状况堪忧。文章分析了这些不良因素，指出泥泥狗

所处的生存状况在民间美术中。是普遍存在的，是应该引起广泛重视的。
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淮阳泥泥狗是淮阳地方的一种很有特色的民间泥塑。在淮阳

太吴陵伏羲庙会期间出售，也被称为陵狗。它历史久远，据说，自从

有了太昊陵就有了泥泥狗。而《孔子家语》记载春秋时已有太昊祠。

泥泥狗造型独特色彩瑰丽以各种怪兽怪鸟为主，颇具远古风范，带

有浓郁的生殖崇拜和原始巫术的痕迹。这在文化启蒙较早且高度

发达、孔孟之教早已取代蒙昧的原始巫教而统治人们思想的中原地

区可谓是凤毛麟角。因此具有极高的研究价值。又因其造型古拙、

雄奇、夸张、奔放、色彩浓郁、瑰丽而引起了许多专家的兴趣。但如

今他的制作和销售都遇到了重大的危机。景况不容乐观。

l、自我特色的失落

淮阳泥泥狗属民间泥玩、捏制类。通常带哨．能吹响。传统造

型有两头狗、人面猴、草帽虎、猴头燕猫拉猴等与河南浚县、江苏无

锡惠山、陕西风翔等地的泥塑相比更具有鲜明的原始色彩。泥泥狗

传统的制作是用粘土手工捏制，少数用模具。塑造完成以后要放在

通风处阴干。晾干后以染布的黑色染料上底色，一般是熬上一大

锅，把阴干的泥泥狗一个个整体浸进去，立刻捞出，再晾干。干后再

用毛笔蘸矿物饮料饰以红、绿、白、黄等图案花纹。最后再用松香水

上光并起到保护色彩的作用。自古以来泥泥狗的制作一直沿用古

法，很少有改动。因此它的形式、花色和图案都保留了较多的古风。

“人祖爷、人祖奶奶留下的样子”，祖上传下的手艺，加上一些自己的

即兴而不出格的发挥，神秘奇异神奇十足的泥泥狗便做了出来，走

进了万千百姓之家。

如今的泥泥狗造型僵硬呆板毫无生气，色彩艳丽轻浮鲜有佳

作。更有制作“十二生肖”、“大鹏展翅、“巨龙闹海”等销售。这种粗

制滥造的所谓新样式的出现决不能说是什么进步!据说销路却颇

畅，价格比以前高了几倍到几十倍。造型杂乱、庸俗，生搬硬套和生

硬拼凑，彩绘时用广告色代替了传统土制矿物颜料，上光时清漆代

替了松香水来。制作工艺不规范。残酷的现实不得不让笔者慨叹

淮阳已无真正的泥泥狗!而这绝非杞人优天。纵观泥泥狗的历史，

上世纪八十年代是一个关键的转折点。这以前，泥泥狗作为太吴陵

祭祀活动的副产品和农村儿童的玩具不被世人所关注。1984年随

着民间美术在全国美术界掀起的热潮，在北京举办了‘河南民间美

术展览》泥泥狗在这次展览上“一举成名”。引起了国内外广泛的关

注。同时也宣传了一批民间艺人，如武思举、贾得同、石金岭、任国

伦等被奉为“民间大师”。许多对泥泥狗的发掘、整理、宣传工作是

在那以后的一段时间内做的。为使更多的人认识泥泥狗做了大量

工作。也很大程度上改变了民间艺人的生活状况。这些都可谓功

不可没。这之前泥泥狗的生存状态是相对自然的。它的生产、销售

和再生产都有着深厚的群众基础，符合群众朴素的审美需求。而这

之后一切都渐渐地但深刻地发生了改变．

2、需求的下降与异变

究其原因，需求的变换是根本原因。

作为民间玩具和人祖祭祀用品的泥泥狗很大程度L失去了其

赖以生存的群众需求。中国的一般大众已不再喜欢和需要泥泥狗。
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土里土气的泥泥狗远比不上近些年出现的品种繁多样式漂亮的洋

玩具更能招人喜爱。而出于消灾避难目的的购买者往往并不在意

造型是否优美，而只在意价格。而且需求量也不大。而消灾避难的

思想也被作为封建迷信残留而被狠狠的清除过。长期以来电视、电

影、广告、网络等媒体大量介绍西方文化、思想、生活方式，这些在很

大程度上改变了中国百姓的审美取向。泥泥狗以及它所承载的人

祖祭祀文化已很大程度的失去了对他们的吸引力。

如今泥泥狗的购买者已经不再是生息于斯的农民百姓，不再是

活泼淳朴的儿童，现在的购买者已经被完全不同于从前的人群所取

代。他们大致分化为三类，前两类人构成了购买力最强的主体：第

一类，研究收藏为目的的学者、美术家。但是，学者们容易陷入另一

个误区，即盲目的崇古。简单的以土以旧以破以粗为美，这种审美

指导的购买导致了泥泥狗生产的另一类异化．即刻板的死守成法，

甚至是刻意的仿占做旧．这客观上严重的割裂了泥泥狗生产与广大

劳动群众的审美需求与审美变化的联系。第二类，猎奇、附庸风雅

的商人、政客、外地、外国游客。这类购买者普遍对泥泥狗传统造型

的质朴、粗狂之美缺乏欣赏和接受力。这种情境F泥泥狗成为了旅

游纪念品。新奇、好看、通俗成了最为重要的因素了，传统泥泥狗造

型古奥、色彩黝黑，显然不适应这类购买者的需求。笔者就亲眼见

过应郑州某商人之约特制的黄色的大型泥泥狗，殊不知泥泥狗的黑

底色中蕴含有深厚的喻意。第三类．少数当地仍有祭祀、祈福观念

的人这类购买者的购买力小，基本不会影响生产，大宗的和大件的

购买者一般都直接找到艺人家里。而庙会上出售的却只有小型的

廉价的，有经济常识的人都知道，需求决定市场，市场决定生产。因

此，异常、扭曲的需求造成了异常、扭曲的生产。因此，大量的“改良

型”样式应运而生，当地的文化部门经常会提供给艺人图纸让其按

图制作再统一销售，这种按图制作的产品明显带有异域造型特色。

如澳洲、南美洲土著文化特色，这种嫁接使得泥泥狗造型丧失了可

贵的原创性和纯粹性，也给今后的研究者带来了很多麻烦。

3、逝去的必然

残酷的现实一经形成很难在短时间内得以解决，泥泥狗等许多

优秀的民间美术都难以再现其昔日辉煌。这是我们这一代美术工

作者的小幸，是中华民族文化的不幸，也是世界文化的不幸。诚然，

不是所有的传统部应保留，消亡本身也是历史发展的组成部分。例

如．随着铜器的出现石器的制作工艺便衰落了，随着纸张应用于书

写，竹简的制作工艺便衰落了。许多民间-丁艺、民间美术也会随着

新工艺新技术的出现随着人们生活方式的改变而失去生命力并最

终消逝，泥泥狗也不会例外。

但是，人为的加快一种美术形态的消亡、一种文化形态的消亡

无论如何是不应该的也是无法原谅的。更何况是大面积的砍伐。

泥泥狗所面对的尴尬境界并不是仅有的，泥泥狗的境况只是无数民

间美术生存境况的缩影!土壤贫瘠，根系衰弱，保护措施失当，面对

强势的外来侵略这几乎所有民问美术所要共同面对的。究其原因

我们不得不说与我们长期以来教育上的偏失有直(下转第50页)
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义”。张惠言说：“庭院深深’，‘闺中既以遽远’也。‘高楼不见’，

‘哲王又小悟’也。章台游冶，小人之径。‘阿横风狂’，政令暴急也。

乱红飞去，斥逐者非一人而已殆为韩、范作乎?”为赋予这首词以政

治性，他说“庭院深深”如屈原《离骚》中的“闺中既以遥远兮，哲王又

不寤”(宫中深远，楚怀王义不觉醒。屈坂被放逐，感Ⅱ义见刁i到怀王)。

又说这首词暗示政治黑暗，小人横行，贤者被放逐，等等。这种说法

并尤根据。其实，开头三句“庭院深深深几许?杨柳堆烟，帘幕无重

数”，是写这为妇女住处的环境。“玉勒雕鞍游冶处。楼高小见章台

路”，说髓高埋远，不知所怀念的人游踪在何处。“雨横风狂三月暮，

门掩黄昏，无计留春住”，是望而不见后，天气骤变的情景。最后“泪

眼问花花不语，乱红飞过秋千去”，说春去花残，青春难驻，愁苦也更

深了。这样理解，也许才真正体味到个中的真意。

(上接第4l页)29成轨‘吃掉’外来审美方式的艺术活动中，以中国

民众所能理解和接受的表达方式推出自己的文艺新产品”。张恨水

在创作中认识到旧的通俗小说中艺术更新的必要性和重要性。一

方面，深受传统文化熏陶的张恨水恪守传统道德，重“义”轻“利”，重

“德”轻“力”，讲究自我修养．对统治集团倒行逆施不能容忍，对被压

迫者充满同情；但也难免有守IIt的一面，存有落后意识。在写作上，

张恨水继承了古典爱情小说的含蓄表现手法，风流名十的气质又让

他的作品流露出些许的脂粉气。但决定其性格，创作的核心因素始

终是传统道德中充满阳刚之美的爱国主义精神和守jF不阿的品格。

这种积极力量在当时的黑暗社会现实与民族存亡的特殊历史命运

映衬下显得更为耀眼，以至在很大程度上掩盖了张恨水思想意识中

的落后元素。同时。力求做到与时代同步的张恨水也受到时代潮流

的影响，在其作品中不时出现自由、平等思想及科学民主精神的闪

光，这就使得他的创作在描写社会方面带着人性论、人道主义色彩，

能够感动大多数。
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(上接第42页)历史似乎是永久凝滞的，乡土社会否认并废弃了时

间，一切都在永恒的轮回与循环，而人就在这轮回中旋生旋死，自生

自死。《生死场》的结构问架便是这样架设的。在这片忙着生忙着死

的乡村土地上，人与带着原始冲动的家畜一样在历史规定的马槽旁

机械地轮回，他们像老马般囿于习惯而不思不想，秋天追逐、夏天生

育、病来待毙，在这无时间性的轮回中成为历史悲哀的傀儡。《呼兰

河传》里的时间，带有很大的假定性，这种生存状态，这样具体的事

件可以发生在今天，也可以发生在昨天或明天，是一天，一年，也是

一百年，一千年。时间对事件的发生无关紧要，为的是强调历史生

活的共时性、生活情景的重复性，这是这种文体给予我们的更深层

次的启示。时间的忽略与模糊，打破了原有的小说观念，同时赋予

了小说更深刎的、传统小说无法企及的张力与内涵。

结语：萧红的小说从自身的审美需求出发寻找到女性艺术掌握

世界和表达世界的独特方式，她以诗的别才和散文的风韵，展示了

才华横溢、不拘格套的艺术风格。在萧红的文体中包含并沉积了她

伞部的思想才情、风格气质以及审美理想，体现出女性文学体式的

独特价值。

(上接第46页)境界。自程颢开始，对“兴于诗“别有会心。杨万里

的诗歌达到此种境界，迥于常情，自然高妙。吟出“山思江情小负

伊，雨姿晴态总成奇。闭门觅句非诗法，只是征行自有诗”(《诚斋

集》卷二十六《卜．横山滩头望金华三首》其--)，“江山岂无意，邀我觅

新诗”(《诚斋集》卷五《丰山小憩》)等诗句。体现理学活出观理的观

物方法。以理观物，以情观心，也正式邵雍理学体诗的观物态度。

其《观化》诗说“道是东风巧，西风未减东。菊黄霜换紫，树碧露揉

红。须把乖张眼，偷窥造化工。只愁失天巧，不悔得诗穷”(《诚斋

集》卷三十三)。理学观物与杨万里诚斋体诗歌题材自然倾向关系，

正是理学家的同感。其创作实践，与其理论紧密结合，信手拈来便

是一首自然清新的佳作，如《闲居初夏午睡起》，“梅子留酸软齿牙，

芭蕉分绿与窗纱。日常睡起无情思，闲看儿童捉柳花”。还有其《插

秧歌》，《忆农》及描写西湖的诗歌，无不体现着自然平淡而又得风流

的特点。

其三，范成大较前两位诗人来看，似乎与理学的关系不那么紧

密。然而，他晚年创作田冈诗，有许多是与诗教一致，刺民忧政之

诗。与理学“性情之正”观相一致。最著名的《四时田园杂兴》集我

国古代田园诗的大成。鲜明刻画出一年四季农家田园生活，内容从

劳动过渡到隐逸，风格轻巧。是学陶，特别是白居易的平浅自然。

其诗风求自然，诗语务通俗，正与陆杨乃至朱熹等理学家的诗学追

求走向一致。

由于在理学的影响下，南宋中兴诗歌创作，形成共同的审美范

式，追求自然平淡，倾心于陶渊明风格，语言通俗。三大著名中兴诗

人的诗学观与创作实践无不体现了这一点，而他们又与理学有着千

丝万缕的联系，有的甚至是理学家。他们的诗学观和风格都与理学

有相契合的一面。南宋中兴诗追求自然平淡的审美范式与创作风

格，其因素是多方面的，但就在理学影响下确定了它的审美范式与

风格取向来讲，是毋庸置疑的。
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(上接第48页)接关系。我们的教育一方面认为古老的崇敬自然，

祭祀先祖为迷信，而大量的民间美术形态也就被看作是其载体而被

压制和清除。另一方面，认为西方的写实美术是科学和进步的代表

而加以推广，这使得广大的民众对自己传统的优秀文化缺乏接受力

和鉴赏力。另外，随着工业化、城市化和与国际接轨的要求，工业产

品的设计美、制作美、材料美日益成为审美教育的典范。而民间美

术所体现的粗放、率真、自然、神秘之美日益被社会主流所冷落，这

是一个值得我们警醒和深思的状况!

民间美术、民俗文化是我们民族文化大厦的根基，是整个文化

生态的基础，是民族凝聚力的根源．是一个民族独有的身份证。如

果根基出了问题其后果是可想而知的。当前，我国正面临民族复兴

大业，文化复兴是民族复兴中不可或缺的部分，历史不可以借贷，文

化传统同样是最值的珍惜的。民间美术中对于物质形态领域的研

究必须联系到非物质形态领域，即具体的美术遗存赖以存在的社

火、庙会等文化活动，以及群众的审美取向，价值感念等文化生态。

如何在新的历史情境下即充分吸收和利用外来文化又保持自己的

文化传统，发挥独有的传统优势创造强大的民族新文化是每一位美

术工作者、文化工作者所应该深思的!
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