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浅析凤翔泥塑的色彩审美特征

雷电田I‘=巳．

(陕西教育学院美术系陕西西安710000)

L捅 璺J陕谣风翔泥塑是至今我国保存较为古老的泥塑类手工艺术之
一。本文从地域渊源、寓意象征、色彩视觉心理及色调类型几方面分析泥塑的色

彩运用，浅析风翔泥塑作品的色彩精神内涵、色彩外观特征及色彩审美意蕴的文

化本质。

[关键词]风翔泥塑：审美；色彩特征
中国传统的民间美术作品，在色彩方面无不体现出特有的民俗

审美情趣和独具魅力的艺术特色。陕西风翔泥塑作品的用色或大胆

热烈，或素雅稳健，其色彩的配置传承华夏民族传统的文化意蕴，
延伸、拓展了设色的内在性质，并在造型过程中强化了色彩的视觉

含义，将特定的精神内涵与丰富的色彩外观融为一体。

陕西风翔泥塑是至今我国保留最古老、最具特色的泥塑类手工

艺术之一。陕西省风翔县历史上是周秦文化的发祥地，曾是关中地

区政治、经济和文化的中心，也是丝绸之路的重要驿站。悠久的历

史和特定的地域，孕育了丰富多彩的民间工艺美术品。

传统的风翔泥塑，俗称“耍货”、“泥货”。可分为三大类型，

一是泥玩具，主要以动物造型为主，常塑成十二生肖形象；二是挂

片，有脸谱、虎头、牛头、狮子头、麒麟送子、八仙过海等形象；

三是立人，主要为民间传说及历史故事中的人物造像。传统泥塑以

虎头挂片最具特色，民间流传这类泥塑作品多具有镇宅避邪、迎祥

纳福的寓意。

风翔泥塑具有浓厚的乡土气息，在色彩的选择上，一般以饱和

度较高的红、绿、黄为主，以简练的笔法涂染并用墨勾线，色彩鲜

艳、喜庆，对比强烈；或仅以黑白两色，配合点、绘、勾、描的笔

法，给人以素雅醒目之感。这些用以祈子、护生、辟邪、镇宅、纳

福的泥塑作品，其色彩配置伴随着作者有意无意对美的追求，并逐

渐地丰富与完善，在代代相传中呈现出五彩斑斓的面貌，突显着独

特的色彩艺术魅力，是民俗艺术领域的一枝奇葩。其色彩的审美特

征主要表现如下：

一、风翔泥塑色彩的地域渊源

在北方黄土高坡中孕育出的传统民俗文化源远流长，具有显著

的地域特征。黄河流域大多以农耕文化为主，在这种氛围下所产生

的色彩也多是饱和而热烈的。虽然，随着朝代的交替，其色彩运用

略有不同，但其自然奔放的色彩基调却能一脉相承，历久弥新。

陕西的黄土地粗犷、刚劲、豪放，陕西人身上凝聚着古老而搏

大的浩气，反映在泥塑作品中，形态塑造多具有粗放、夸张的外形，

色彩运用则具有大胆直接和热闹喜庆的特点。风翔位于黄河流域，

由于北方四季分明，这里的人们多数时阆与泥土为伴，所以为给枯

燥单调的冬季农闲增加一些生活情趣，其泥塑作品往往采用张扬强

烈的色彩对比，大多选择鲜艳饱和的红、绿、黄、黑为主色，以此

表达他们对生活的热爱。例如：泥塑作品“富贵羊”，在体态丰满

而又略显顽皮的造型上，以彩绘填涂和墨线勾描为主要装饰手法。

卷曲肥大的金黄色羊角，赤红的前胸，粉红的四瓣花，翠绿的花叶

和装饰，图案之外的其余部位则自然显露白色底粉，加上黑色线条

的灵动勾勒，整体感觉大红大绿，色调明快，使泥塑作品洋溢着浑

朴大方的气息。

二、凤翔泥塑色彩的寓意象征
民间美术色彩大多具有特定的象征及寓意。也可以说，民间美

术色彩的视觉涵义，通常是含有特殊情感的文化理念。在这里，色

彩不仅仅以普通意义上的色彩相貌而存在，更多的是将祈福、趋利、
避害等功利意义做为最根本的情感寓意，并且包含着丰富的社会人

文精神层面的内容。传统色彩受阴阳五行的影响，有青、红、黑、

白、黄五色之说，并将这五种色相分别指代各自特定的内涵：“青，

生也。象物生时之色也”；“赤，赫也。太阳之色也”；“黄，晃

也。晃晃目光之色也”；“自，启也。如冰启时之色也”；“黑，

晦也。如晦冥之色也”。另外，还有五色的四象方位之说：东青龙，

西白虎，南朱雀，北玄武，黄为中央正色。而在古代这五色被视为

正色，其余颜色则为间色，正色在大多数朝代为上等社会专用，表

示高贵。在民间，正色是人们配色所喜爱和追求的色彩。

风翔泥塑就常用这五色来涂绘作品，而且各色都有着特定的寓

意。例如：青色(这里的青指东方之色，即春色)，意喻健康生机，

万年长寿；红色，意喻四季红红火火，幸福吉祥；我国古有“天玄

地黄”之说，天上黑色为尊，地下黄色为贵。但是，在泥塑作品中

的黑色多以衬底或线描的形式表现。首先，作为底色的黑色具有整

合色彩，统一元素的作用；其次，作为线描的黑色，因其丰富细腻

的点染、勾勒变化，形成灰色的中问调子，是对艳丽色调的补充和

免的动摇了侗歌的根基。当地政府和领导也已经认识到了这一现象

和问题，并且采取了相应的措施：把侗族大歌引入课堂，以侗族大

歌为招牌开发旅游业等。我们试想，在应试教育的校园里我们的民

族文化能够得到多少立足之地，能否找到它得以传承的沃土?旅游

业带来的物质效益能否挽留文化遗失的脚步?这些都有待我们去考

证。但是，有一点，我们不能等到一个民族文化在遗失的边缘时再

去悲凉的记起它曾经的存在。
～

“人是符号的动物。”嘲”符号是人与文化联结的中介物，它已

经成为人认识自己所处文化的一个标志。作为侗族最具代表性的文

化符号之一的侗族大歌已经是这个民族认同的符号。成为连接侗族

人民与其文化的中介物，就算它现在是无法唤起集体的注意或是记

忆，就算它在现实的冲击下也有不断的变化，但是它在参与历史创

造中，本身成为文化的象征，一个现象，在经过时间的磨砺和在人

们的集体和社会的记忆的高度抽象化，成为侗族民族认同的标志。

教育人类学的学科意识中包含着以文化为学科核心概念的学科

意识以及与文化相关的一些基本概念：有“文化传承”、“文化习

得”、“文化创新”、“文化积淀”、“文化理解”、“文化选择”

等。从文化教育人类学的视角出发。应该建立文化多样性是人类的

宝贵财富和资源的理念，文化多样性的丧失与生物多样性的丧失对

人类是同样的灾难，保护和传承文化的多样性是教育人类学的基本
理念。也是对作为人是某种文化动物的一种人文关怀。”1

侗族大歌赖以生存的物质基础是其稳定的农耕经济。这种经济

模式造成人们长期有序地固定在某一村寨生活，于是稳定的群体性

歌队才能组建。节日民俗活动的主体是青年和歌队。青年都不在了，

节日民俗还怎么搞?这就从根基上动摇了大歌的生存。以歌传文的

文化观念变了，歌队不是惟一习得知识的场合，读书，外出的人多

了，外来文化的影响对侗寨的冲击也更大了。如不采取得力措施，

必将象其它稀有动物一样很快消失。”1⋯侗族这个民族的记忆到底

遗失了多少，现在我们不能断定。但是，我们不能像等到和一些稀

有动物濒临灭绝时才意识到一样任由这种文化消逝，直至这个民族

的人们再也不记得它，我想这是我们人类的损失。大自然的恩赐和

人类创造的文明相辅相成，任何文化的遗失，都是我们人类对自己

的残害。
t
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浅谈语言艺术化的中学历史教学

蒋福军

(宿迁高等师范学校江苏宿迁223800)

L捅 璺J艺术化的语言可以使中学历史教学产生浓烈的感染力。本文
结合中学历史教学实践，从小说情节，戏剧冲突，散文辞藻，诗歌激情四个方面

浅析了在中学历史教学中运用艺术化语言的重要性。

[关键词]小说情节；戏剧冲突；散文辞藻：诗歌激情
哈九增主编的《艺术教程》认为语言艺术包括诗歌、散文、小

说、剧本。“1在中学历史教学过程中，历史教师应巧妙地运用语言

艺术，设计和组织教学，让教学活动吸引和感染学生，从而使学生

对历史教学如痴如迷，流连忘返。

一、小说情节渲染中学历史教学
英国教育思想家洛克指出：“教员的巨大技巧在于集中学生的

注意，并且保持他的注意。””1在中学历史教学过程中，适时地讲

一些与教材有关的曲折动人的小故事，能调节学生的注意，会使教

学活动感人心扉，荡气回肠，趣味横生。这种语言技巧能产生出神

入化的效果，有助于学生对历史知识的接受、理解和掌握。这种教

法也体现了心理学中利用有意注意和无意注意相结合进行教学的原

理。

学习拿破仑侵略西班牙这段历史时，一位学生从《拿破仑大帝》

一书中搜集到一则悲壮的故事，我让他在课堂上与大家交流。他讲

到：拿破仑是欧洲大陆的军神，他使许多欧洲大陆的君主胆颤，0惊，
叩地称臣，但是在侵略西班牙过程中，却受到了西班牙土著居民的

顽强抵抗，使其陷入谣班牙战争的泥潭而不能自拔。有一次，拿破
仑的军队开进西班牙的一个村庄，这个村庄的人知道拿破仑的军队

要来，都逃到别处去了，占领这个村庄后，拿破仑的土兵非常饥饿，

他们到处找粮食，最后终于找到了大量的粮食。但士兵敢不敢吃呢?

(同学们都说不敢)，不敢吃，为什么?害怕有毒(同学们都这么认

为)。此时，走来了一个带小孩的当地村妇，拿破仑的士兵就叫村妇

先吃这粮食，村妇毫不犹豫地吃了，这样，拿破仑的士兵还敢不敢

吃?(大部分同学说敢)还不敢。他们又让村妇叫她的孩子吃这粮
食，村妇又毫不犹豫地让她的孩子吃此粮食，这时，拿破仑的士兵

还敢不敢吃呢?(同学们都说敢)他们蜂涌般地扑向粮食，狼吞虎

咽，结果怎样?全被毒死，当然包括那个村妇与她的孩子。小故事

讲完后，我让同学们谈谈体会，有的说西班牙人对拿破仑的军队恨

之入骨，有的说小故事体现了西班牙人民忘我的爱国精神。一则小
故事活跃了课堂，渲染了浓浓的爱国情，使学生对拿破仑战争的一

个侧面有了刻骨铭心的理解，使其产生对侵略战争的憎恨，对和平

生活的珍惜，同时也为下面讲拿破仑帝国覆亡的原因埋下伏笔。

历史长廊中，引人入胜的小故事比比皆是：三黄五帝的传说，烽火

戏诸侯的荒唐。昭君出塞的乐章，班超投笔从戎的传奇。玄武门之

变，太子丧命：靖难之役，朱棣登基。弥天大勇毛泽东亲赴重庆，

《沁园春·雪》风靡山城。珍珠港事件的迷雾，诺曼底登陆的风暴

过渡；黄色，更多的是具有光明、希望之义，寓意辉煌、灿烂、热

烈；另外还有粉红色代表梦想和幸福。

泥塑虎是风翔泥塑题材中最具代表性的作品之一，被风翔人视

为镇宅、护子、增寿、辟邪的吉祥物。泥塑虎的色彩即为青、红、

黑、白、黄五行正色，代表了水、火、木、金、土。这五种颜色合

理搭配，可产生鲜亮、饱和、靓丽的视觉审美效果。

正因为泥塑艺术有着如此丰富的文化内涵，“平安马”、“富

贵羊”和“福寿猪”这三样民间艺术作品分别被国家邮政总局选为

2002年马年和2003年羊年及2007年猪年的生肖邮票主图案，由此

可见风翔民间泥塑不可小觑的艺术魅力。
三、风翔泥塑色彩的视觉心理
不同的色彩配置，会带来多样化的视觉心理效应。一方面，民

间美术的色彩视觉效果，通常对应的是吉凶福祸，群众喜闻乐见的

均是积极、欢庆、吉祥和充满生命活力的色彩；另一方面，风翔民

间艺人的泥塑配色设计，大多根据民间传统和历代相传的配色习惯

进行。例如：“红间黄，喜煞娘”、“红搭绿，一块玉”、“红红

绿绿，图个吉利”等等这些民间配色经验，反映出民间美术作品用

色艳丽、浓烈、鲜明的色彩风格，使观者感受到红火热闹、喜瑞吉

庆的色彩视觉心理。

例如“秦川牛”和“福寿猪”的彩绘配色，其黑底色与鲜艳色

的用色在整体比例上很接近。这种高纯度、强对比的中国传统配色

方法，既能够突出沉稳黑色调之上的高饱和色彩，同时也使强烈的

对比色在黑、白等无彩色的配合下得到缓冲和调节，带来粗犷质朴

的色彩效果。因此，凤翔泥塑大多用色响亮，具有强烈的视觉心理

震撼力。

四、凤翔泥塑色彩的色调类型
凤翔泥塑的色调通常分为两大类：一类是以红黄青三色为主，

黑白两色为辅的泥塑作品，色彩对比强烈，艳而不俗；另一类就是

仅有黑白两色线描效果的泥塑作品，风格简洁明快，和谐有致。泥

塑色彩描绘在方寸之间的每一笔，都充满民俗文化的内涵，无论是

素雅的黑白还是浓艳的五彩，均能让人从中感悟泥塑民间艺术在或

墨或彩之间的博大与精深。
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值得一提的是白描类型的风翔泥塑，其作品更多凸显白描线条

的流畅、舒展以及纹样寓意的搭配组合，展现整体素雅清秀的特点。

据说这类作品主要受中国水墨绘画的影响。被选为2002马年生肖邮

票主图案的“平安马”泥塑作品，就是纯粹黑白两色白描的典型，

其整体色调朴素端庄、线条清秀流畅。尤其是用白描手法在马身上

绘制了大量具有吉祥寓意的图案：有取意青梅竹马、形影不离、和

和美美、永结同心的双獾纹；有取意五子夺魁、一马当先、马到功

成、独占魁首的五个墨点：有在马鞍上意为三星高照、金石为安、

永世其昌之意的青铜器角形阴阳纹：有马尾上代表天干地支、生死
轮回、永不停息的十二道纹络：有马后面表示老马识途、吉(七)

星高照的七个墨点；还有取意三人为众、多而茂密、延绵不断的马

棕纹饰。其纹饰的整体含义庞杂丰厚，表达了勤奋忠诚、幸福吉祥
和平安和谐之意，故名“平安马”。

除了纯白描作品外，还有一类在白描基础之上进行局部设色的

彩绘泥塑，即大面积黑白纹样配合小面积艳丽的彩色，形成大俗大

雅，别具一格的风味，为传统工艺品中所罕见。例如民间著名泥塑

艺人胡新明的作品“智慧猴”，整体以白描的金钱灌顶、花裹肚等

吉祥纹样为主，仅在脸部和手足设色，形成黑白红三色的强烈对比，

以形态的顽皮灵通和用色的简练跳跃，象征着猴的聪明、吉祥和智

慧。

最后应指出，风翔民间泥塑是一种纯手工的彩绘艺术，她是民

间艺人辛勤劳动和智慧的结晶，其抽象奇特的造型在黑与白、墨与

彩之间让人体昧民俗色彩的神秘和纯粹之美。无论是白描或重彩，

其表现手法集奇异，热烈，大气，典雅，温和于一炉，展现出作品
丰厚的艺术内涵和亲切的美感。风翔泥塑在经过民间艺人的粗塑、

细描、重彩之后便被赋与了鲜活的生命和灵魂。
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