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和焚尸炉。二战期间，这些由纳粹德国建立的集中营夺走了数百万

人的生命，成为人类历史上最黑暗的一页。这些都是纳粹德国为

了更好的维护被占领区的治安稳定，也为了推行希特勒所推行的

“反犹”和“排犹”的政策，被占领区内所有的犹太人会被强制送

往集中营，在那里无论是妇女和儿童都会遭到摧残和杀害。纳粹

德国为了提高杀人的效率，还发明了各种让人毛骨悚然的杀人武器，

比如，毒气室或者火化炉等等，在杀害以后还会把尸体的脂肪加

工成肥皂，死者身上的贵重金属包括戒指，金牙等都会被专人拣选，

从这些人间地狱中的遗址上，至今还有一个叫作：杀人墙的建筑，

这面墙前，至少有上万人倒下。

三 纳粹德国对占领区从思想文化方面的管理

为了实现对战领区思想文化上的统治，纳粹德国设立各种法

西斯组织来进行占领区的法西斯化和民族的同化。具体表现在，

强迫占领区居民加入法西斯组织，让他们在组织中进行洗脑和同化，

并提出，加入这些组织是保证生命的前提条件，好多人在纳粹的

吗暴力恐吓下，被迫加入这些组织，并被要求积极工作来向元首

效忠。

除了在组织上进行文化的统治外，纳粹德国还捣毁了占领国

家和地区的学校、报社、电台、和高校或者把他们改造成舆论统

治的工具，进行纳粹文化的宣传，这种宣传表现在被占领区就是

公共传媒的控制和垄断用现在的话说，就是对话语权的绝对控制。

这种舆论控制的直接思想是通过一套完整的理论体系来对纳粹德

国的愚民和奴化政策进行包装和粉饰，神话希特勒的元首色彩，

并鼓吹暴力个强权政治。然后通过强制推行这种纳粹的反动思想

来实现被占领区人民思想和意识的钳制、束缚从而最终达致思想

和意识的统一。

这种思想的控制让纳粹在占领区的统治从思想上消除了被占

领区人们的反抗意识。通过这种文化思想的控制，让占领区的人

们形成一种假象，让他们相信纳粹德国的到到来是为他们实现更

加美好的生活，而且他们的生活秩序和以前一样，并没有因为纳

粹德国的到来而收到影响和破坏，这种舆论思想的控制，正如希

特勒的得力助手戈培尔，这位希特勒的教育和宣传部长在一次纳

粹德国内部会议中所说的那样：我们在占领区，不能仅仅了解那

里的人们想写什么，还要去引到他们的思想按照我们的意图去思

考。控制了一个人的思想，也就控制了这个人。

在文化方面，纳粹德国在占领区推行德语政策，有人在大街

上用不是德语的语言打个招呼都会被处罚，严重者还会被投进监

狱。在青少年的教育上，推行纳粹的奴化教育，日尔曼化。大肆

鼓吹日耳曼年民族的优越性并美化希特勒的纳粹主义思想，大肆

销毁和摧残任何的进步主义书籍，封杀所有的威胁其对占领区统

治的思想，舆论的传播。在教育体制上，取消高等教育，规定中

小学生只可以学习一些数学或实用的技术，为他们的统治服务，

特别在文化中注重军国主义的思想，诱导心智不成熟的学生参加

军事训练，并随时派到战场，充当纳粹帝国主义的杀人工具。

结语：二战时期，纳粹德国在占领区的管理可以说是惨无人道，

让后人从人性上难以理解这种法西斯主义的暴行。与此同时，我

们还应该看到，这些从经济、政治、思想文化的管理政策在当时

还是发挥了很大的作用的。有专家曾经指出，如果不是因为，纳

粹德国在军事上的失利，这种纳粹的统治政策将会维持纳粹德国

维持更长的一段时间。由此可见，这种管理的效果和背后文化的

可怕性。如果一个民族，从语言到文字都被另一种意识形态所控制，

那么这个民族的归属感将会从人们渐渐淡忘的记忆中消失，一旦

这种归属感完全丧失，那么这个民族的属性，这个民族的独立性

以及这个民族所具有的要实现民族独立而进行的反抗精神讲不复

存在，这是比战争更可怕的东西，这也是纳粹德国对占领区的管

理给我们带来的启示，更是一种教训。
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浅析日本的歌舞伎
王　月

（渤海大学，辽宁　锦州　121000）

摘要：日本的歌舞伎其地位相当于中国的京剧，在日本拥有非常

高的群众基础。作为日本的国粹，歌舞伎已经作为日本的独有戏

剧成为该国无形的文化财产，也是全世界著名的非物质文化遗产

之一。本文从日本歌舞伎的发展历程入手，浅析歌舞伎的特点和

它在日本民族文化中的重要意义。
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引言：谈到日本的歌舞伎，我们所能联想到的第一副画面大概是

这样：一群身着民族服装的日本歌女，脚踏木屐，脸涂白粉，在

丝竹声中或浅吟低唱，或姗姗起舞，回眸一笑间，万种风情。这

样的场景是在日本首位诺贝尔文学奖的获得者，川端康成早期的

代表作和成名作《伊豆的舞女》中所描写的歌女的场景。大多数

的读者对日本歌舞伎的直接了解多是来自电影《艺伎回忆录》中

对日本歌舞伎的介绍。虽然电影是一种艺术的夸张，对日本歌舞

伎真实的生活并没有完全的客观的介绍。在日本传统的文化艺术中，

从一度是妓女的演艺成为大雅之堂的高尚艺术，非歌舞伎莫数了。

今天，它已经走过了整整400年的历史。所以，本文从歌舞伎的发

展历程入手，浅析歌舞伎的特点和它在日本民族文化中的重要意义。

一 日本歌舞伎的发展历程

日本的歌舞伎的发展在日本已经有近400年的历史，关于它

的最早的起源在学术界尚没有统一的说法。比较公认的观点是在

日本的江户时代，有一个舞女阿国开始在音乐伴奏的舞台上进行

舞蹈的表演。由于这种表演有着很强的可观赏性。所以，一时被

其他靠演艺为生的歌女们的追捧和学习，这种歌舞伎表演就开始

流传下来。

在歌舞伎的发展历程中也经历了一些坎坷和变革。人们根据

歌舞伎的表演水平和演艺性质将歌舞伎进行了不同的分类。其中，

地位比较低的是游女歌舞伎，川端康成早期的代表作和成名作《伊

豆的舞女》中所描写的歌女大致就属于这一类。由于在江户时期，

很多女性在出演时，有从事色情交易的事情发生，所以政府规定：

女性禁止从事这种性质的歌舞表演。于是，男子作为歌舞伎演员

的时代到来，他们被称为若重。

由于，这些男演员长相大都俊美，难免发生不伦之事。出于
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对未成年男性的保护。在15世纪中叶，日本政府再次颁布命令：

禁止未成年的男性出演日本的歌舞伎表演。在这一政策的指导下，

日本的歌舞伎以成年男性为主要的演出人员。这些成年男性一般

会留一种特别的发型，俗称野郎头。于是他们就被社会称之为野

郎歌舞伎。从此，他们的这种造型和表演风格得到了继承和发扬，

一直到今天，日本的主流的歌舞伎表演还是由男性作为主要的演

出阵容。

即使到了日本的明治时期，虽然这种以男性为主的表演特色

曾经进行过尝试性的突破。但由于，观众根深蒂固的审美心理。

这种“男扮女装”的表演特色还是得到了很大程度的保留。一方

面是历史文化传统流传下来的习惯。另一方面也是由于，男性反

串女性的表演会给观众带来更多的艺术想象和彰显艺术表演本身

的魅力。

随着历史的进程，日本的歌舞伎在元禄时代获得了前所未

有的发展，在这期间产生了很多著名的歌舞伎演员。比如擅长

表演爱情剧的坂田藤十郎，还有擅长表演武打场面的初代市川

团十郎，这样的快速发展持续了有近半个世纪的发展。好景不长，

在这时代以后，日本的歌舞伎发展遭遇了瓶颈，发展明显滞后。

直到著名作家把净琉璃的表演技巧融入到歌舞伎的表演，净琉

璃也是日本三大国剧之一，例如开始强调演出服装的设计，舞

台的搭建，音效的配合等等，这些又为日本歌舞伎的发展注入

了新的活力。

后期，日本的歌舞伎经过了宽政时代的发展，表演团队的中

心向江户转移，出现了一大批著名的歌舞伎演员。其中，比较著

名的是四世鹤屋南北，他在歌舞伎的作品设计中开始加入很多现

实的元素，表达了很多社会底层大众的心声。

明治维新以后，大批从国外回来的留学生发现西方的很多国

家都有着自己的艺术特色，或者说叫艺术品牌。比如说，在中国

有妇孺皆知的国粹京剧，在南非有让人热血沸腾的桑巴舞，就连

和日本距离很近的夏威夷都有自己的特色草裙舞等。日本政府开

始借鉴西方对歌舞艺术的重视，重新审视了歌舞伎在日本民族文

化的代表地位，决定大力发展歌舞伎的表演事业。从此，日本的

歌舞伎走向了发展的快车道，直到今天。

二 日本歌舞伎的影响

1 对传统道德教育的颂扬

和所有的艺术表达形式一样，日本的歌舞伎的主要的曲目的

内容大多来自于现实的素材。因此日本歌舞伎的表演主题主要围

绕以下几个内容：反映老百姓的生活起居和爱恨情仇；对历史剧

的再加工，借古讽今，引发大众对于历史的思考；根据民间忠义

故事的改写，来颂扬传统的“仁义礼智信”。这些表演通过日本国

民喜闻乐见的生活题材，透过艺术的加工和精彩的表演，更容易

让传统的文化道德观念深入人心。很长时间以来，日本歌舞伎在

舞台上的表演就是一种通俗化的思想教育课。现在日本国民的道

德素质水平处于一个比较高的水平，日本的歌舞伎可以说是功不

可没。

在日本的历史文化中，武士道精神曾经一度是日本歌舞伎表

演的主要内容。这种艺术的表达形式让忠君爱国的武士道精神得

到了极大的推广。由此可见，艺术的宣传力量是多么的大。随着，

日本军国主义开始统治日本。日本的歌舞伎中的大量的为国尽忠

的表演，激励了很多盲从的日本武士，他们在亚洲犯下了滔天罪行，

在这其中，日本歌舞伎的鼓动宣传起着很大的作用。所以，在美

国接管日本后，严禁日本歌舞伎的表演。直到后期，在民间团体

的呼吁和支持下，日本的歌舞伎表演再次登上历史的舞台。它们

以独特的艺术特色和精心的舞台设计和布局赢得了国内外很多观

众的喜爱。至此，日本的歌舞伎又重新找到了发展的方向。

2 对日本民族艺术的升华

再一次崛起的日本歌舞伎，迸发出了更强大的生命力。它们

对歌舞伎的表演提出了更高的艺术标准。一方面是继承和发扬传

统的歌舞伎表演的精华，让它在新的舞台大放异彩。另一方面，

开始向周遭优秀的表演曲目进行借鉴和学习。尤其是向中国，这

个有着五千年文明和优良的曲目品种的大国进行学习。在对传统

的表演进行改革的基础上，他们融入了一些中国特色，比如京剧

中的京腔和京韵，比如说，黄梅戏中的声线和身段，比如说，川

剧中的杂耍和变脸，都成为了日本现代歌舞伎的表演特色，吸引

了更多的歌舞伎的爱好者。

与此同时，日本的歌舞伎表演与时俱进，在表演过程中开始

借助现代的媒体设备来辅助进行艺术的表演。比如，数字化屏幕

的使用，激光三维照明技术都为舞台的设计提供了助力，整场表

演下来让人如沐春风，身临其境，歌舞伎表演的艺术张力，有了

质的飞跃。这种表演，强调了戏曲效果的姿势、动作、眼神以及

它的摆架子、玩特技和夸张的出场、快速的换装、神奇的转变，

这些都为歌舞伎表演的欣赏提供了更大的技术支持。

3 对日本社会的影响

歌舞伎作为一种艺术的表达形式，在日本已经走过了近400

年的历史，期间多次被政府叫停的主要原因是歌舞伎的表演内容

包括从事歌舞伎表演的人员的素质参差不齐。所以，我们发现，

作为一个民族传统文化的代表，日本的歌舞伎表演还有很长的一

段时间要走。一方面，我们要看到日本歌舞伎表演的精粹，另一

方面，我们也要规范日本歌舞伎的表演内容和提升歌舞伎表演者

的从业素质。只有在健康文化和理念的引导下，日本歌舞伎，这

一世界文化遗产才能真正的实现长足的发展。歌舞伎评论家指出，

歌舞伎的改革，一方面要保存古典中的精髓部分，否则就不能称

为歌舞伎，而是新剧。为了适应时代的发展和观众的要求，各种

新流派的歌舞伎的出现将成为必然。

结语：日本歌舞伎经过漫长的历史岁月的洗礼，今天在全世界的

舞台上正绽放出夺目的光彩。一个有着优秀传统的民族是伟大的，

一个有着优秀传统文化，却将其束之高阁的民族是可悲的。日本

歌舞伎能够在今天的21世纪还能如此受到大众的欢迎，不能不说

其传统艺术的独特魅力。作为有着同样优秀传统文化的我们，如

何实现历史和现实的接轨，如何让传统的艺术曲目让更多的人，

特别是更多年青人的接受和喜欢是摆在艺术工作者面前一个非常

重要的课题。从这一点来看，日本的歌舞伎的发展历程，似乎会

给我们一些启发。
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和焚尸炉。二战期间，这些由纳粹德国建立的集中营夺走了数百万

人的生命，成为人类历史上最黑暗的一页。这些都是纳粹德国为

了更好的维护被占领区的治安稳定，也为了推行希特勒所推行的

“反犹”和“排犹”的政策，被占领区内所有的犹太人会被强制送

往集中营，在那里无论是妇女和儿童都会遭到摧残和杀害。纳粹

德国为了提高杀人的效率，还发明了各种让人毛骨悚然的杀人武器，

比如，毒气室或者火化炉等等，在杀害以后还会把尸体的脂肪加

工成肥皂，死者身上的贵重金属包括戒指，金牙等都会被专人拣选，

从这些人间地狱中的遗址上，至今还有一个叫作：杀人墙的建筑，

这面墙前，至少有上万人倒下。

三 纳粹德国对占领区从思想文化方面的管理

为了实现对战领区思想文化上的统治，纳粹德国设立各种法

西斯组织来进行占领区的法西斯化和民族的同化。具体表现在，

强迫占领区居民加入法西斯组织，让他们在组织中进行洗脑和同化，

并提出，加入这些组织是保证生命的前提条件，好多人在纳粹的

吗暴力恐吓下，被迫加入这些组织，并被要求积极工作来向元首

效忠。

除了在组织上进行文化的统治外，纳粹德国还捣毁了占领国

家和地区的学校、报社、电台、和高校或者把他们改造成舆论统

治的工具，进行纳粹文化的宣传，这种宣传表现在被占领区就是

公共传媒的控制和垄断用现在的话说，就是对话语权的绝对控制。

这种舆论控制的直接思想是通过一套完整的理论体系来对纳粹德

国的愚民和奴化政策进行包装和粉饰，神话希特勒的元首色彩，

并鼓吹暴力个强权政治。然后通过强制推行这种纳粹的反动思想

来实现被占领区人民思想和意识的钳制、束缚从而最终达致思想

和意识的统一。

这种思想的控制让纳粹在占领区的统治从思想上消除了被占

领区人们的反抗意识。通过这种文化思想的控制，让占领区的人

们形成一种假象，让他们相信纳粹德国的到到来是为他们实现更

加美好的生活，而且他们的生活秩序和以前一样，并没有因为纳

粹德国的到来而收到影响和破坏，这种舆论思想的控制，正如希

特勒的得力助手戈培尔，这位希特勒的教育和宣传部长在一次纳

粹德国内部会议中所说的那样：我们在占领区，不能仅仅了解那

里的人们想写什么，还要去引到他们的思想按照我们的意图去思

考。控制了一个人的思想，也就控制了这个人。

在文化方面，纳粹德国在占领区推行德语政策，有人在大街

上用不是德语的语言打个招呼都会被处罚，严重者还会被投进监

狱。在青少年的教育上，推行纳粹的奴化教育，日尔曼化。大肆

鼓吹日耳曼年民族的优越性并美化希特勒的纳粹主义思想，大肆

销毁和摧残任何的进步主义书籍，封杀所有的威胁其对占领区统

治的思想，舆论的传播。在教育体制上，取消高等教育，规定中

小学生只可以学习一些数学或实用的技术，为他们的统治服务，

特别在文化中注重军国主义的思想，诱导心智不成熟的学生参加

军事训练，并随时派到战场，充当纳粹帝国主义的杀人工具。

结语：二战时期，纳粹德国在占领区的管理可以说是惨无人道，

让后人从人性上难以理解这种法西斯主义的暴行。与此同时，我

们还应该看到，这些从经济、政治、思想文化的管理政策在当时

还是发挥了很大的作用的。有专家曾经指出，如果不是因为，纳

粹德国在军事上的失利，这种纳粹的统治政策将会维持纳粹德国

维持更长的一段时间。由此可见，这种管理的效果和背后文化的

可怕性。如果一个民族，从语言到文字都被另一种意识形态所控制，

那么这个民族的归属感将会从人们渐渐淡忘的记忆中消失，一旦

这种归属感完全丧失，那么这个民族的属性，这个民族的独立性

以及这个民族所具有的要实现民族独立而进行的反抗精神讲不复

存在，这是比战争更可怕的东西，这也是纳粹德国对占领区的管

理给我们带来的启示，更是一种教训。
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浅析日本的歌舞伎
王　月

（渤海大学，辽宁　锦州　121000）

摘要：日本的歌舞伎其地位相当于中国的京剧，在日本拥有非常

高的群众基础。作为日本的国粹，歌舞伎已经作为日本的独有戏

剧成为该国无形的文化财产，也是全世界著名的非物质文化遗产

之一。本文从日本歌舞伎的发展历程入手，浅析歌舞伎的特点和

它在日本民族文化中的重要意义。

关键词：日本 ；歌舞伎

引言：谈到日本的歌舞伎，我们所能联想到的第一副画面大概是

这样：一群身着民族服装的日本歌女，脚踏木屐，脸涂白粉，在

丝竹声中或浅吟低唱，或姗姗起舞，回眸一笑间，万种风情。这

样的场景是在日本首位诺贝尔文学奖的获得者，川端康成早期的

代表作和成名作《伊豆的舞女》中所描写的歌女的场景。大多数

的读者对日本歌舞伎的直接了解多是来自电影《艺伎回忆录》中

对日本歌舞伎的介绍。虽然电影是一种艺术的夸张，对日本歌舞

伎真实的生活并没有完全的客观的介绍。在日本传统的文化艺术中，

从一度是妓女的演艺成为大雅之堂的高尚艺术，非歌舞伎莫数了。

今天，它已经走过了整整400年的历史。所以，本文从歌舞伎的发

展历程入手，浅析歌舞伎的特点和它在日本民族文化中的重要意义。

一 日本歌舞伎的发展历程

日本的歌舞伎的发展在日本已经有近400年的历史，关于它

的最早的起源在学术界尚没有统一的说法。比较公认的观点是在

日本的江户时代，有一个舞女阿国开始在音乐伴奏的舞台上进行

舞蹈的表演。由于这种表演有着很强的可观赏性。所以，一时被

其他靠演艺为生的歌女们的追捧和学习，这种歌舞伎表演就开始

流传下来。

在歌舞伎的发展历程中也经历了一些坎坷和变革。人们根据

歌舞伎的表演水平和演艺性质将歌舞伎进行了不同的分类。其中，

地位比较低的是游女歌舞伎，川端康成早期的代表作和成名作《伊

豆的舞女》中所描写的歌女大致就属于这一类。由于在江户时期，

很多女性在出演时，有从事色情交易的事情发生，所以政府规定：

女性禁止从事这种性质的歌舞表演。于是，男子作为歌舞伎演员

的时代到来，他们被称为若重。

由于，这些男演员长相大都俊美，难免发生不伦之事。出于
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对未成年男性的保护。在15世纪中叶，日本政府再次颁布命令：

禁止未成年的男性出演日本的歌舞伎表演。在这一政策的指导下，

日本的歌舞伎以成年男性为主要的演出人员。这些成年男性一般

会留一种特别的发型，俗称野郎头。于是他们就被社会称之为野

郎歌舞伎。从此，他们的这种造型和表演风格得到了继承和发扬，

一直到今天，日本的主流的歌舞伎表演还是由男性作为主要的演

出阵容。

即使到了日本的明治时期，虽然这种以男性为主的表演特色

曾经进行过尝试性的突破。但由于，观众根深蒂固的审美心理。

这种“男扮女装”的表演特色还是得到了很大程度的保留。一方

面是历史文化传统流传下来的习惯。另一方面也是由于，男性反

串女性的表演会给观众带来更多的艺术想象和彰显艺术表演本身

的魅力。

随着历史的进程，日本的歌舞伎在元禄时代获得了前所未

有的发展，在这期间产生了很多著名的歌舞伎演员。比如擅长

表演爱情剧的坂田藤十郎，还有擅长表演武打场面的初代市川

团十郎，这样的快速发展持续了有近半个世纪的发展。好景不长，

在这时代以后，日本的歌舞伎发展遭遇了瓶颈，发展明显滞后。

直到著名作家把净琉璃的表演技巧融入到歌舞伎的表演，净琉

璃也是日本三大国剧之一，例如开始强调演出服装的设计，舞

台的搭建，音效的配合等等，这些又为日本歌舞伎的发展注入

了新的活力。

后期，日本的歌舞伎经过了宽政时代的发展，表演团队的中

心向江户转移，出现了一大批著名的歌舞伎演员。其中，比较著

名的是四世鹤屋南北，他在歌舞伎的作品设计中开始加入很多现

实的元素，表达了很多社会底层大众的心声。

明治维新以后，大批从国外回来的留学生发现西方的很多国

家都有着自己的艺术特色，或者说叫艺术品牌。比如说，在中国

有妇孺皆知的国粹京剧，在南非有让人热血沸腾的桑巴舞，就连

和日本距离很近的夏威夷都有自己的特色草裙舞等。日本政府开

始借鉴西方对歌舞艺术的重视，重新审视了歌舞伎在日本民族文

化的代表地位，决定大力发展歌舞伎的表演事业。从此，日本的

歌舞伎走向了发展的快车道，直到今天。

二 日本歌舞伎的影响

1 对传统道德教育的颂扬

和所有的艺术表达形式一样，日本的歌舞伎的主要的曲目的

内容大多来自于现实的素材。因此日本歌舞伎的表演主题主要围

绕以下几个内容：反映老百姓的生活起居和爱恨情仇；对历史剧

的再加工，借古讽今，引发大众对于历史的思考；根据民间忠义

故事的改写，来颂扬传统的“仁义礼智信”。这些表演通过日本国

民喜闻乐见的生活题材，透过艺术的加工和精彩的表演，更容易

让传统的文化道德观念深入人心。很长时间以来，日本歌舞伎在

舞台上的表演就是一种通俗化的思想教育课。现在日本国民的道

德素质水平处于一个比较高的水平，日本的歌舞伎可以说是功不

可没。

在日本的历史文化中，武士道精神曾经一度是日本歌舞伎表

演的主要内容。这种艺术的表达形式让忠君爱国的武士道精神得

到了极大的推广。由此可见，艺术的宣传力量是多么的大。随着，

日本军国主义开始统治日本。日本的歌舞伎中的大量的为国尽忠

的表演，激励了很多盲从的日本武士，他们在亚洲犯下了滔天罪行，

在这其中，日本歌舞伎的鼓动宣传起着很大的作用。所以，在美

国接管日本后，严禁日本歌舞伎的表演。直到后期，在民间团体

的呼吁和支持下，日本的歌舞伎表演再次登上历史的舞台。它们

以独特的艺术特色和精心的舞台设计和布局赢得了国内外很多观

众的喜爱。至此，日本的歌舞伎又重新找到了发展的方向。

2 对日本民族艺术的升华

再一次崛起的日本歌舞伎，迸发出了更强大的生命力。它们

对歌舞伎的表演提出了更高的艺术标准。一方面是继承和发扬传

统的歌舞伎表演的精华，让它在新的舞台大放异彩。另一方面，

开始向周遭优秀的表演曲目进行借鉴和学习。尤其是向中国，这

个有着五千年文明和优良的曲目品种的大国进行学习。在对传统

的表演进行改革的基础上，他们融入了一些中国特色，比如京剧

中的京腔和京韵，比如说，黄梅戏中的声线和身段，比如说，川

剧中的杂耍和变脸，都成为了日本现代歌舞伎的表演特色，吸引

了更多的歌舞伎的爱好者。

与此同时，日本的歌舞伎表演与时俱进，在表演过程中开始

借助现代的媒体设备来辅助进行艺术的表演。比如，数字化屏幕

的使用，激光三维照明技术都为舞台的设计提供了助力，整场表

演下来让人如沐春风，身临其境，歌舞伎表演的艺术张力，有了

质的飞跃。这种表演，强调了戏曲效果的姿势、动作、眼神以及

它的摆架子、玩特技和夸张的出场、快速的换装、神奇的转变，

这些都为歌舞伎表演的欣赏提供了更大的技术支持。

3 对日本社会的影响

歌舞伎作为一种艺术的表达形式，在日本已经走过了近400

年的历史，期间多次被政府叫停的主要原因是歌舞伎的表演内容

包括从事歌舞伎表演的人员的素质参差不齐。所以，我们发现，

作为一个民族传统文化的代表，日本的歌舞伎表演还有很长的一

段时间要走。一方面，我们要看到日本歌舞伎表演的精粹，另一

方面，我们也要规范日本歌舞伎的表演内容和提升歌舞伎表演者

的从业素质。只有在健康文化和理念的引导下，日本歌舞伎，这

一世界文化遗产才能真正的实现长足的发展。歌舞伎评论家指出，

歌舞伎的改革，一方面要保存古典中的精髓部分，否则就不能称

为歌舞伎，而是新剧。为了适应时代的发展和观众的要求，各种

新流派的歌舞伎的出现将成为必然。

结语：日本歌舞伎经过漫长的历史岁月的洗礼，今天在全世界的

舞台上正绽放出夺目的光彩。一个有着优秀传统的民族是伟大的，

一个有着优秀传统文化，却将其束之高阁的民族是可悲的。日本

歌舞伎能够在今天的21世纪还能如此受到大众的欢迎，不能不说

其传统艺术的独特魅力。作为有着同样优秀传统文化的我们，如

何实现历史和现实的接轨，如何让传统的艺术曲目让更多的人，

特别是更多年青人的接受和喜欢是摆在艺术工作者面前一个非常

重要的课题。从这一点来看，日本的歌舞伎的发展历程，似乎会

给我们一些启发。
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