
。韦京东

流派是一个戏曲剧种包括黄梅戏走向成熟

的重要标志。因此，我们在研究、梳理、总结

黄梅戏严凤英“严派”和王少舫“王派”、黄

新德“黄派”的基础上，要继续研究、梳理、

总结第一代乃至第二代黄梅戏生角和旦角的流

派，是摆在我们每一个黄梅戏理论家、文艺工

作者当下刻不容缓的工作重点。黄梅戏流派纷

呈之日，便是“梅开三度”之时。正如学者、

教授韦京东所言：“以表演为中心的戏曲艺术，

无流不派，不派不传；不流传无继承，犹如无

源之水，无山之石，便谈不上传承，更谈不上

发展和创新，因此，位于全国五大剧种之一的

黄梅戏艺术要树立、传承和发展自己的艺术流

派，如此，黄梅戏的进一步继承和发扬才会有

丰厚的底蕴和坚定的基石。”韦京东教授是我

国首位戏曲表导(黄梅戏)艺术硕士，对黄梅

戏流派方面颇有研究，我们特约请他为本刊独

家撰写《黄梅戏流派研究》，逻辑缜密，字字

珠玑，是一篇研究黄梅戏流派艺术的佳作，现

奉献给广大读者，敬请关注。

——编者
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■
一、流派标志

(一)、表演流派

戏曲流派以戏曲剧种为载体。戏曲艺术是一个

以演员为中心的表演艺术。因此，戏曲流派主要是

指一种唯美的程式性极强的技巧性极高的以歌舞演

故事的舞台表演派别。

戏曲表演流派艺术，它不仅标志着戏曲表演艺

术的进一步成熟与繁荣，而且对整个戏曲艺术的创

作活动也有着十分重要的审美价值和实践意义。诸

如京剧、越剧、豫剧、评剧、川I剧和粤剧等，成熟

的演员都有着自己的流派归属和追求：而观众看戏

曲，欣赏流派艺术也成了一种必不可少的审美享受。

群体风貌之后，由当时或后来的评论家总结、评价

并冠之以流派名称的。像我们前面提到的田园诗派、

边塞诗派、婉约词派、豪放词派等就属于这种情况。

又如，有的流派的出现，具有深刻的社会和思想背景，

其特点主要体现在创作的指导思想和观念上。有的

流派则更多的是由艺术本身的原因造成的，其特点

则更多的表现在具体的艺术风格上。

尽管艺术史上流派的存在形态与构成方式有着

这样或那样的一些不同类型，但他们在质的规定性

上却是相同的：一是他们都是具有一定数量的艺术

家群体，二是都具有一定的创作主张和创作实践，

三是都有自己的代表人物。

2、戏曲流派

戏曲艺术流派如同文艺学流派，是它其中的一

(二)、流派概念 种类型。作为具有统一的艺术风貌的艺术家群体而

1、文艺流派 言，戏曲流派也有着多方面、多层次的指谓。有时

从文艺学的角度而言，所谓流派主要是指思想 是指一个剧种在不同地域的发展中，所表现出来的

倾向、审美观点、创作风格、艺术趣味相似或相近 不同群体风貌，像黄梅戏的“江北派”和“江南派”，

的一些作家和艺术家，自觉与不自觉蛳JT．N合而成 或“江北派”中的“怀腔”、“龙腔”等；有时是
的艺术群体及其所体现出来的一种-乙44-不,风貌。 指一个演出团体在长期的创作实践中所形成的独特

艺术流派是文学艺术发展中普遍存在的一种现 的群体风貌，像安徽省黄梅戏剧院、安庆再芬黄梅

象。在艺术史上，流派的存在形态与构成方式是比 艺术剧院和安庆市黄梅戏艺术剧院、湖北省黄梅戏

较复杂的。比如，有的流派=-]-1．21涵盖不同的艺术种类， 剧院和湖北省戏曲艺术剧院等。但人们约定俗成地

像艺术史上常常提到的古典主义、浪漫主义、现实 认为，戏曲流派是指表演艺术中的个人流派。

主义、自然主义、未来派、现代派、后现代派等等。 戏曲表演个人流派比之以地域风格划分和以演

这些流派，不仅表现在小说、诗歌等文学领域中， 出团体划分的流派，后者作为一个群体组合，既包

而且也影响到戏剧、电影、音乐、美术等许多不同 容了生、旦、净、丑各个表演行当，又涵盖了除表

艺术种类和不同艺术体裁的创作。而有些流派则只 演艺术而外的诸如音乐、舞美、导演和文学创作等，

限于某一种艺术种类或某一种艺术体裁。如我国唐 其艺术群体虽然有着自己的整体性风格体貌，但在

代诗：t云l-曾经出现过的边塞诗派、田园诗派；宋代 这整体风貌的统摄下，其中心任务是为戏曲表演服

曾出现过的婉约词派、豪放词派；明代文坛上的前 务的，这是戏曲艺术的特殊性；而前者的中心地位

七子、后七子、公安派，曲坛上的林川派、吴派等等。 更易于识别和显现。所以，戏曲流派的概念指谓，

再如，有的流派是由一些志同道合的作家和艺术家 等同于戏曲表演个人流派。

有意倡导、自觉组织起来的，他们有纲领、有宣言、 3、个人流派

有实践，当他们的观点和实践成果得到社会上的一 戏曲表演艺术中的个人流派是指一种以个人的

部分人的承认时，便成了一种流派。像我国现代文 艺术风格为基础，通过后学者的师承和模仿，逐渐

学史上以矛盾为代表的“文学研究社”和以郭沫若 延续、扩大而形成的艺术派别。

为代表的“创造社”就属于这一类型。有的流派不 戏曲表演个人流派的具体存在限于某个剧种和

是有意组织的，而是由于一些人的创作风格和艺术 行当的内部，如黄梅戏旦行中的严(凤英)派等；

趣味在客观上十分相近和相似，并逐渐形成了一种 生行中的王(少舫)派、黄(新德)派等。
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某一流派特点的形成与体现，主要是由其代表人物 传承和发展。追根溯源，黄梅调与徽腔一脉相承。可以说：

的艺术风格所决定的。因此，在习惯上入们把某一流派创 黄梅戏源于徽剧。

始人在他们的唱腔、表演以及所独创的剧目和所塑造的一 黄梅戏艺术文化是安徽文化的标志性代表，它是徽文

系列人物形象上所表现出来的艺术风格及其规范称之为某 化的特色部分。而徽文化在明清时期是最有影响的文化流

派。比如严派，主要是指严派创始人严凤英在唱腔、表演、 派。如徽派文学、徽派建筑、徽商、徽剧等。

剧目等方面所表现出来的特点；王派，主要是指王派创始 徽剧有着四百多年历史并有着辉煌的艺术创造与贡

人王少舫在唱腔、表演、剧目等方面所表现出来的特点。 献。1790年(清乾隆五十五年)，为给高宗弘历祝寿，

而以这种风格规范为标志的卓有成效的师承者和模仿者就 清府朝廷从扬州征调了以著名戏曲艺人高朗亭为台柱的

是这一流派的成员，俗称“某派弟子”或“某派”。 “三庆”徽班入京，随后，四喜、春台、和春等徽剧班

(三)、流派标志 社相继晋京。后来合并成为著名的“四大微班”。有“京

戏曲表演创作主体在创作实践中，由形成的个性特 剧之父”之称的徽剧是京剧的主要源流，其它源流包括汉、

征到形成艺术风格，再当这种艺术风格得到观众的承认、 昆、秦、晋、梆和京腔等，他们共同造就了一个伟大的东

同行的赞许和后学的模仿而成为一种美学影响的群体力量 方剧种、仅存于世的世界三大古老戏剧之一中国戏曲的代

时，个人表演的“派”便随之形成。个中关键是看一个人 表、国粹翘楚、国剧——京剧。徼剧被视为京剧诞生的前奏。

的艺术个性与艺术风格是否成为一种群体化的行为。 徽剧“徽班”，顾名思义，当是徽人之戏曲戏班。是以安

所谓群体化行为，一是要有一个欣赏这种个性与风格 徽籍特别是安庆地区的艺人为主，主"4-簧腔，兼以昆曲、

的“忠实”的观众群，二是要有一个模仿、学习和继承这 梆子、哕哕腔等，以及民间歌调，开始多活动于皖、赣、

种个性和风格的演员群。 “观众群”和“演员群”成为戏 苏、浙诸省。当时便有“安庆色艺最优”之谓。1910年(清

曲流派的二个主要标志。它是衡量一个有着突出成就的表 末宣统二年)， “三、四、春、和四大徼班”已相继散落。

演艺术家能否称“派”的不可忽略的标准。 时至今日，现在仍有“天下第一团”留在合肥，目前只能

在其他戏剧艺术中，虽然有一些风格各异的个人流派， 称之“天下半个团”了，即今天的安徽省徽京剧院，徽剧

但不像中国戏曲这样鲜明和突出，这样丰富和多样。譬如， 与京剧合二为一。

它不像西方戏剧那样重在模拟生活的“做”，而是重于演 徽剧产生了京剧，这种戏曲文化现象同时在皖地安庆

员用心去“演”，在唯美地“表演”中“创作”，将艺术 也影响和蕴育了黄梅戏。徽剧从安庆走出，带走了安徽的

程式灌注以生气，通过表演者的心智使其成为个性化的艺 古老戏剧，如： “戏剧活化石”的池州傩戏、青阳腔、徽

术品。这使得戏曲艺术比其他艺术更容易产生以一个人风 池雅调的徽戏和岳西高腔等，却在本土开出了清新别致的

格为主的表演流派，也更容易出现流派纷呈的局面。 “黄梅之花”。

“无徽不成戏(市)”、 “无石(石牌)不成班”。

二、黄梅戏流派 说明安庆怀宁石牌地区的徽调演唱风格独出一秀，特色鲜

(一)、流派特征 明，特别是“二黄腔”等徽腔， “其色艺最佳”。徽班的

黄梅戏流派主要是指以安庆方言演唱的演员的表演艺 名优佳伶，在京城或成“徽汉合流”班主、“二簧之耆宿”

术风格和特点，并且这种风格特点得到一脉相承的师承和 (高朗亭，安庆怀宁人)，或成“伶圣”、“剧神”、“前

传播，并以一种自发半自发形成的歌舞传承表演群体或艺 三鼎甲”之首、 “徽班领袖”、 “京剧鼻祖”(程长庚，

术派别。 安庆潜山人，祖籍怀宁石牌)，而留下来的徽剧传人和安

黄梅戏出现不同的表演流派是戏曲艺术发展的必然产 庆民间艺人一道，在山歌、秧歌、茶歌、采茶调、花鼓调

物。多种表演流派的形成是黄梅戏艺术繁荣昌盛的反映。 等歌曲腔调基础上，创造了一个又一个的“黄梅声腔”，

而黄梅戏等地方戏曲流派的特点，往往是大部分地方剧种 如：怀腔、龙腔、清音、文南词、采茶腔和黄梅调等。

表演流派不甚显现，但一直有着自发半自发地流派传承。 黄梅调出于中国戏曲“四大徽班”的发源地，出于国

(二)、流派源流 戏“京剧之父”的发迹地，在这样的土壤里生长，在这样

黄梅戏流派的形成源于黄梅调一代又一代的艺术家的 的家族中成长，自然是得天独厚，茁壮成“腔”；她迅速

黄梅戏艺术(4)2015
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形成“黄梅戏”，形成黄梅戏的各种声腔风格也自然是 1986--2008年，在这22年里，黄梅戏百花齐放，在

顺理成章、理所当然之事。 延续了严凤英和王少舫演唱和表演风格之后，以黄新德等为

自十八世纪至二十世纪上半叶，黄梅调便有“江北派” 代表的第二代黄梅戏表演艺术家，传承和发扬了前辈艺术家

和“江南派“一说；就江北派的太(太湖)、宿(宿松)、 的艺术风格，并形成了自己的演唱风格和表演流派，最终促

望(望江)，怀(怀宁)、桐(桐城)、潜(潜山)等 成了黄梅戏的“二度梅开”。

地也是风格各异；从蔡仲贤、胡普伢到丁永泉等，黄梅 黄梅戏“三小戏”的小丑行艺术，在第一代艺术家、

调薪火相传，其演唱风格更是代代出新⋯⋯直至二十一 教育家丁紫臣先师的传授下，也传承到了今天，其风格别样。

世纪的今天，还能经常听到人们饶有兴趣地谈论“丁老 如果说，到二十世纪八十年代是黄梅戏严凤英和王少

六的戏班”、 “龙昆玉的戏班”和“潘家的班子”等， 舫的艺术流派时代，那么，八十年代后期开始，黄梅戏便是

还有黄梅戏的“五大名旦”等等，而这些黄梅戏“名班”、“名 一个流派纷呈的时代。八十年代后期至今，黄梅戏流派经历

角”，正是二十世纪上半叶形成的黄梅戏各种演唱风格。 了二十一世纪之前的展示期和之后的成熟期。

(三)、黄梅戏流派 从黄梅戏艺术群体上看，黄梅戏地域风格流派划分为

黄梅戏受徽调和青阳腔等各种声腔的影响，在 四大派系：即合肥黄梅、安庆黄梅、湖北黄梅和东南亚黄梅：

十八、十九世纪的“山歌”、 “采茶调”和“黄梅调” 黄梅戏演出团体流派的划分，主要有三大阵地：即安徽省黄

等各种黄梅戏演唱元素基础上确立5"-十世纪上半叶形 梅戏剧院、安庆再芬黄梅艺术剧院和安庆市黄梅戏艺术剧

成的黄梅戏各种演唱风格，最终于二十世纪中叶形成了 院、湖北省黄梅戏剧院和湖北省戏曲艺术剧院等。

黄梅戏流派。 然而，当下众多黄梅戏流派，如黄新德“黄派”等，

1953年，安徽省于省会合肥，在安庆“民众”和”胜 其主要源流来源于二大主流，即“严派”和“王派”。因两，

利”等黄梅戏班社的基础上，成立了黄梅戏历史上第一 研究黄梅戏流派首先研究“严派”和“王派”便是重中之重。

个省级黄梅戏院团——安徽省黄梅戏剧团(现名：安徽

省黄梅戏剧院)。 ‘ 三、流派意义

1953—1986年，33年间，黄梅戏形成了两大表演 黄梅戏的表演风格，早在二十世纪上半叶已经形成；

阵容：一是以严凤英为代表的旦角艺术；一是以王少舫 黄梅戏表演流派的形成，在上世纪五、六十年代也已“旗帜

为代表的生角艺术。 鲜明”，这便是进入二十一世纪众多黄梅戏表演艺术风格流

二位第一代著名的黄梅戏表演艺术家、黄梅戏一代 派的二大主要源流：“严派”和“王派”。黄梅戏“严”、“王”

宗师，和他们的同仁们，如张云风、潘泽海、丁翠霞、 二派是黄梅戏流派形成的标志，是黄梅戏流派的历史开端。

丁紫臣、丁兆旺、潘瑗硎、王少梅、王毓琴、彭玉兰、 研究黄梅戏“严“、“王“等艺术家流派有着重要意义。

丁俊美、江明安、陈文明、熊少云和麻彩楼以及黄宗毅、 首先，黄梅戏流派研究它将激励黄梅戏表演流派的传承、推

夏承平、董文霞、张谷芳等，在1949年新中国建国以来， 广和普及；第二，它是对黄梅戏表演艺术各种个性、风格和

第一次将黄梅戏推向了第一个高峰，促成了黄梅戏的“一 流派代表所进行的一次系统研究、梳理和总结；第三，它将

度梅开”。这期间，众人皆唱严凤英，男生必仿王少舫。 促进黄梅戏艺术市场的内竞外争，推动当代黄梅戏艺术文化

适时，黄梅戏严凤英“严派”和王少舫“王派”两大表 的进步与发展；第四，是对黄梅戏表演流派的一次理论认同，

演艺术流派形成。 将进一步推动黄梅戏流派的实践、传承和发展。

二十世纪60—80年代，在这个特殊年代里，黄梅戏 戏曲流派是中国戏剧传承的“快捷通道”，它同是一

也展现出风格各异的艺术家，他们有“严派”和“王派” 种竞争，更是一种方向。有目标就有座标。流派犹如源泉，

的“弟子”，如：田玉莲、许自友、张萍、王凤枝和李 各路源流便是中国戏曲剧种的各条支流。有流必有源，有流

济民、夏承平、黄新德、张辉等：有黄梅戏知名的艺术家， 必有传。有流传应有流派，有流派必有派系，而这个派系

如：胡静、梅伟慈、潘明珠、斯淑娴、潘启才、姚美美、 便是我们今天的继承方向。传承和发扬各剧种的各个派系，

陈小芳等；更有“样板戏”和“现代戏”的佼佼者，如： 便是我们后人新的发展方向，我们的戏曲艺术才能进一步弘

余士伟、刘广慧、丁同、江丽娜等。 扬光大。
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以表演为中心的戏曲艺术，无流不派，不派不传；不

流传无继承，犹如无源之水，无山之石，便谈不上传承，

更谈不上发展和创新。因此，位于全国五大剧种之一的黄

梅戏艺术要树立、传承和发展自己的艺术流派，如此，黄

梅戏的进一步继承和发扬才会有丰厚的底蕴和坚实的基

石。

流派本是一种艺术结晶和程式，戏曲流派又是一条传

承捷径，黄梅戏流派是普及黄梅戏艺术的特色通道。同时，

黄梅戏流派更彰显着黄梅戏走向新的高度和新的繁荣。

结语

通过戏曲流派“观众群”和“演员群”的两个标志可

以看出：黄梅戏流派是客观存在的现实。他虽然不像京剧

和越剧等戏曲剧种那样明示，然而这正是大多地方戏戏曲

流派的一个特点。从发展角度看，黄梅戏流派值得推广、

普及、传承和标新立异，因为，他是一个戏曲剧种走向又

一个成熟和繁荣的重要标志。

黄梅戏一直流传在皖河流域、扬子江畔。历经发展，

现分布在江淮大地上。从省城合肥到地方乡镇都能看到黄

梅戏的身影，从安庆、合lIEN赣鄂苏闽再到东北长白、西

藏喜马拉雅，还有东南亚、澳美欧，都能听到黄梅戏的“乡

村音乐”、“天籁之音”。黄梅戏确实是安徽的文化标志。

黄梅戏作为安徽的文化标志需要黄梅戏流派的标志来

传承，来发展，这应是黄梅戏的当务之急，是摆在”黄梅

人”面前的一大要务，其意义深远。

2014年，省级重点课题《黄梅戏表演流派研究》终

于申报成功。这是“打好徽字牌，ogo自]黄梅戏”的一项举措。

该首个黄梅戏流派研究课题，填补了黄梅戏流派省级重点

课题空白，突破了“徽文化”研究领域．是对安徽民族特

色文化的一次重要研究。流派是一个戏曲剧种包括黄梅戏

走向成熟的重要标志。黄梅戏严凤英“严派”和王少舫“王

派”等艺术家艺术标志着黄梅戏的“一度梅开”：由此衍

生出的黄新德等流派艺术又印证着黄梅戏的“梅开二度”。

流派艺术是普及、传承和发展黄梅戏艺术文化的最佳捷径，

他必将推动黄梅戏的百花齐放，梅花争艳。

责任编辑：洪中为

韦京东剧照

万方数据


