
浅析黄梅戏音乐发展厉程
。董翌

近年来，我们眼中的黄梅戏音乐已多次在评剧、京剧、舞

剧、滑稽戏、卡拉OK以及海外影视作品中出现，并能十分贴

切地与所入剧种的音乐风格，表现情趣融为一体。

黄梅戏作为吴楚文化的产物，得益于皖江水土的滋润，

得益于乡土民俗的陶冶，因此打下了很好的开放性文化基

质，这为它的发展奠定了坚实的基础。它像一个茁壮成长的

精灵，给一代代群众带来全新的视听享受，丰富了人们的精

神文化需求。

伴奏不仅是黄梅戏艺术发展的重要标志之一。也是衡量

黄梅戏进步程度的重要标志之一。无论处于哪个时代这是不

变的公理。而对于传统黄梅戏继承和发展的同时，我们完全

可以将新的音乐理念与元素兼容到黄梅戏的音乐中，使其注

入新的活力。有黄梅戏开放性的基质作筹码。我们完全相信

黄梅戏音乐仍处于极大发展潜能的嬗变期。

众所周知，安徽省自古就是一个农业大省，所谓“适时耕

种“因地制宜”的传统思想在古代人民特别是以耕种为主的

汉民族的意识中根深蒂固。这种自给自足的经济生活模式给

黄梅戏的发展提供了沃土。或许也正是小农经济的影响，使

黄梅戏在伴奏器乐和风格上产生了独到之处。

黄梅戏起源于乡村，带着浓厚的民歌色彩、生活气息的

戏种，在人们生产生活中应运而生。经济决定上层建筑。可在

那自给自足的自然生产生活中，除了自制一些简单的器乐供

伴奏以外。哪有经济条件为了精神文明生活的改善特别去购

置其他乐器。当时当地的人民在生产生活之余去演绎黄梅戏

也就是丰富生活而已。

但在那个时代，黄梅戏伴奏中打击乐起了不可磨灭的作

用。而打击乐器中的锣鼓更是占了领衔地位。

早期的黄梅调是没有伴奏可言的，艺人在演唱时，自己

用一两件打击乐器击节点缀，就算是黄梅戏最初的“伴奏”

了。如唱黄梅调和道情调时，用的是“渔鼓”和单片“小拔”；唱

黄梅戏艺术【1】2011

38

“连厢”调时要打“连厢”；唱“莲花落”时敲竹板；唱。罗汉

桩”则是在鼓架上绑一面大锣，由一个人打鼓敲锣兼打板。到

两小戏三小戏阶段，乐队已从演唱者中分离，形成三人操作

的打击乐“乐队”。乐器有大锣、小锣、堂鼓、扁鼓、牙板等等。

前两种每人持一件，后三种由“打鼓佬”一人操作。在“三打”

的乐队形成之后，具有黄梅戏自身特色的锣经也相应定型。如

。花腔长槌”、“花腔二槌”、。花腔四槌”、“花腔六槌”等，他们既

可用作唱腔的过门，又可配合载歌载舞的表演。这些“花腔锣

鼓”的音响特点是打鼓佬在鼓堂上领奏，保持着花鼓类戏曲的

打击乐所共有的特色。当黄梅戏发展到本戏阶段时，又产生了

。平词十三槌半”、“火攻锣”等用作主腔过门的锣经。

这些锣鼓点子，在戏曲里是用来为戏伴奏的，在把握节

奏、承上启下、营造气氛、表现情绪，作为间奏呼吸等方面起

着十分重要的作用。因此．戏曲里的锣鼓是不能任意打的，必

须按照一定的规矩、法则把它们组织起来，使它们发挥不同

的音响、节奏效果．表现不同的戏剧情绪。戏曲有各种不同的

锣鼓点子，这些锣鼓点子，我们把它用符号记载下来，写成乐

谱，就成了锣鼓谱，从口中念出来，就叫锣鼓经．或者简称为锣

鼓。可见在早期的黄梅戏伴奏乐器中，传统的打击乐占主导

地位。我想这倒不是当时乐器种类的制约所致，而是经济水

平有限的结果。

拥有“三打”的黄梅戏在田园乡间的确闹得很红火，可它

毕竟只能作为当地人茶余饭后闲暇观光，当人们把这样淳朴

的“点心”端上正规“酒宴”的时候。与昆曲等剧种相论，在伴

奏上的确显得单调了些。如1926年前有苏州昆腔艺人汪云

甫试用京胡随腔。所以当黄梅戏终于决定并力在城市中扎根

的时候，乐队的更新才从根本意义上迈出了第一步。

虽然黄梅戏迈进城市发展，其小农经济的制约不会那么

刻板。但也不显得多么富裕，反而平添了如何跟紧时代的脚

步和如何附和市民的审美趣味这两大关键性难题。
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胡琴与黄梅戏的成长道路戚戚相关。当新中国成立以

后。黄梅戏的成长发展得到了中央和政府的关注，这一缕乡

土民间吹来的清风滋润了中国大地。在党和政府的支持下，

开始组建有相当规模的中小型民乐队，并在主胡和打击乐的

基础上。加入了一两件西洋木管乐。这不仅有力地烘托唱腔，

还能以乐队自身的语言渲染舞台气氛。推动戏剧情节的发展

和制造戏剧音乐高潮。

即使在文革时期，黄梅戏也没有停下它发展的步伐。样板戏

的出现无形中给黄梅戏乐队拟定了不成文的规定，使其有章可

循。以西洋单簧管编制的乐队烘托戏曲主件的方法组织乐队，刺

激乐队规模的扩大，客观上导致多声部思维的强化，总谱制、指

挥制也得以深入市县剧团并影响了大批观众。但样板戏的出现

也使黄梅戏乐队声部失去平衡。剧种个性丢失殆尽。

直至改革开放。其春风给万物带来勃勃生机。文化艺术

事业迎来了空前的繁荣局面。东西方文化的加速交流。使我

国电声音乐也步入了国际的行列。新的电声音乐的闻入，使

人们耳目一新。大有白居易那番“古乐淡无味。不称今人情”

之感慨。戏曲音乐也不甘落伍。各剧种纷纷在伴奏中使用起

电声来。吸收西洋音乐的织体并使之民族化显得大胆而多

样，通过反复艺术实践使人们对于电声的融合变得更加成熟

起来。由于黄梅戏新剧目的不断推出，出现了各种不同的乐

队伴奏样式。所以，常听到黄梅戏圈外人士问：。传统黄梅戏

伴奏形式是什么样?有主奏乐器么?打击乐同剧一样么?有

何特点呢?乐队用过电声吗?”

可见改革开放的春风使黄梅界百花齐放，各个剧团根据

自身经济实力．依据剧目风格选择恰当的乐器伴奏，这种优

良组合不仅改善了黄梅戏伴奏的灵活性，更符合现在和谐节

约型社会的发展需求。

无论什么时代，。求同存异”的观点总能在世人的心中引

发共鸣。2008年秋，法国的音乐学家来安庆师范学院交流，

向我们展示了一系列耳目一新的伴奏方式，并且他们一再强

调电声合成的优越性，在电脑上控制乐器的音高，甚至音色

来达到全新的听觉冲击。这不得不引发我们的深思，这种理

念在中国的戏曲界还未荡漾开来，可我们为何不在本国作一

个大胆的尝试，在传统戏曲伴奏中为何不融入更多世界先进

的乐队理念．让黄梅戏的音乐步入时尚前沿呢?

当然．不免有人皱眉头：这样就失去了黄梅戏本身的风

韵。那它还能称为黄梅戏吗?我想说的是。尽管在接纳西方音

乐的某些理念之后，传统意义上的黄梅戏已经发生了深刻的

变化．但这并不代表“全盘西化”啊!精神文明要时刻跟随群

众的胃13和时代的脚步，经济的飞速发展，世界文化的快速

交融．中山装的时尚岁月已经写入史册，袁隆平先生在水稻

的基础上研制出的多产水稻符合了时代的需求，解决了中国

粮食问题。

我想这就是长远发展。现在大多数戏曲团体生存艰难，

只能维持。难以谈发展。对乐队和音乐的投入少之又少，乐队

人材大量流失。如果想要完全体现作曲和导演的创作意图，

那真是难上加难。有很多戏，演员、舞美都很出色，但音乐却

平平，没有过人之处。好在让人欣喜的是，正在进行黄梅戏资

料收集整理工作的安徽省艺术研究所所长王长安介绍说：

。如今的安庆黄梅戏。既有专业剧团，又有活跃在广大农村的

民问剧团，还有大量的黄梅戏会馆，发展格局已经成形。”而

且安庆师范学院自2007年以来，开办了黄梅戏表演专业并

于当年九月开始招生，为了更好的振兴黄梅戏．更在2008

年招收了第一批黄梅戏编导专业的学生，这给予黄梅戏人才

培养搭建了一个广阔的平台，并为其继承与发展做出了历史

性的贡献。

人才的培养将是一段过程，而现今的黄梅戏音乐在发

展上遇到了不可避免的问题，其中资金短缺成了它又好又

快发展路途上的拦路虎。为了节约成本，很多黄梅戏的公众

演出还只能放伴奏带，虽然演员们都是真人真唱，但远远缺

乏现场乐队伴奏带给观众的强烈震撼感。并且在剧目编排

上，更多的还只是过往的经典。即使这几年诞生了如《微州

女人》，这部新作不仅将黄梅戏与徽州文化紧密地联系于一

体，将美术版画与戏剧融为一体，更在音乐伴奏上有着重要

的突破。

当《美人蕉》于2008年夏在国家大剧院上演时场下更

是座无虚席。近乎完美的舞台音乐，让观众感受了一段全新

的黄梅戏。或许正因为黄梅戏的唱腔带有它独特的味道。改

革了，就失韵了，那我们何不就保留这老字号，只要这韵味

在．再在音乐伴奏上融入更多的现代因素，一方不失传统又

别具新意的“佳肴”就呈现在众人眼前了!

当然。如果能在这基础上再融入些事实故事，就更吸引

人们的眼球了。作为新一代黄梅戏音乐工作者，应着力拓展

黄梅戏的表现能力，且根据剧情的需要尽力创造独特的典型

音乐形象。以避千人一面之感。每一种音乐风格，不管它在今

天看起来多么古老，但它曾经是摩登过的。如今，我们鼓励创

新，积极支持黄梅戏音乐的再度改良，尤其要注重青年观众

喜爱的新风格，以容纳多元、多样、多彩的宽阔胸怀．使黄梅

戏真正成为一个活力永驻的剧种。

那一出出的舞台剧、一部部的电影、一集集的电视剧，黄

梅戏以其委婉优美的音乐旋律，细腻动人的戏剧表演，清新

明快的时代气息，深深打动着每一观众。谁说它在渐失韵味

呢?这缕从山野田问吹来的清风带着现代的元素前进。前进

着⋯⋯它将在每一代观众的心中留下灿烂的印记!
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