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黄梅戏主胡(安庆人习称主音)和其它兄弟剧种一样，

是代表本剧种风格的乐器。诸如京剧的京胡，越剧的越胡，评

剧的板胡等。从事戏曲专业的人都知道，戏曲乐队在本剧种中

所处的位置以及对整个演出所起的作用是不容忽视的。乐队

整体素质的优劣，业务水平的高低，演奏风格的统一与否，均直

接影响着演出效果。其中主胡在乐队伴奏中是起着重要作用

的。如称乐队的司鼓是指挥，那么主胡就是乐队伴奏中的领手。

作为一名称职的黄梅戏主胡演奏者，首先应懂得黄梅戏

唱腔音乐的基本规律和特点，掌握传统唱腔的基本腔系、腔

体、板式等程式，熟悉各行当的基本唱腔和演唱风格，能够了

解一些本团演员的唱法及其特点，或能做到会唱会哼，且能唱

出味道，哼出名堂。这样在伴奏中才能较为准确地托出味道，

托出特点，使琴声融入歌声，歌声附之琴声。其次，作为一名主

胡演奏者应具有较好的演奏技巧和托腔经验。除了掌握一些

民族弦乐演奏和戏曲乐队伴奏所共有的技巧之外，更重要的

是要多探究和练就比较符合本剧种特点和规律的技巧。

黄梅戏主胡的演奏技巧最重要的莫过于托腔艺术。与其

它剧种的领手乐器一样，首要的是要掌握和运用好戏曲托腔

艺术的基本手法，而这种手法最主要的恐怕应是“托”和

“垫”。数十年的操琴体会中，我试想“托”是否就像演员唱腔

贴弦一样，紧紧地贴住唱腔，严密地、准确地托出唱腔的抑、

扬、顿、挫，轻重缓急，强弱高低，跟演员同步进行二度创作。把

演唱者各种细微的装饰变化以及人物思想感情的起伏跌宕紧

紧地托住，并且在奏法上保持相对的稳定性和规范性。在各个

乐手之间起到一个桥梁作用——用队员们熟悉的稳定规范的

奏法和表情动作来提示统一配合演员，由此达到演奏风格上

的较为统一，音乐效果上的整齐。例如《天仙配》“路遇”中七

仙女唱：
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七仙女那种倾诉衷肠，以求同情与怜悯的思想情感，如何表

现得准确，且大有文章可做。那么托腔中如何托准呢?我想是

否应该是把唱腔中的强弱、快慢、气口位置、起伏变化的时值

尺寸托准，且不可托个大概，更不能随心所欲或喧宾夺主。比

如《天仙配》“路遇”七仙女唱：
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这样，演奏者把握住主胡才能较准确地把握住演唱者此

时的情绪、速度和强弱变化，体现出七仙女在瞬间思索、随机

应变的心态。

“垫”是主胡演奏的重要技巧。在演唱者的换气处以及

唱腔的末句进行恰当而巧妙的垫补，既使演唱者在连续的气

息运动中得以间歇和缓解，且能以逸待劳，使唱腔得以轻松

自如，尤其是末句的垫补，更能使旋律转折自如，轻松流畅使

人感到一气呵成，顺理成章。如：《女驸马》李兆庭唱：
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以上括号里的音符可以把它看成是“垫”。这种“垫”可

使旋律丰满、滋润，而且在一定程度上使演唱者感到轻松愉

快，换气自如，连贯无痕迹。但是有时的休止恰恰是此时无声

胜有声，且不可为垫而垫，无目的的乱垫一气。必须从内容出

发，从人物内在的思想感情的需要出发，垫准、垫得恰如其

分。否则就会实得其反。
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