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浅谈京胡伴奏艺术
王世萍

(安徽省徽京剧院，安徽舍肥230000)

摘 要：京胡是京剧伴奏的主要乐器，在京剧中起着举足轻重的作用，京胡伴奏强调了它的“伴”字。
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博大精深的京剧是我同的国粹，而京胡是京

剧伴奏的主奏乐器．在京剧中起着举足轻蓖的作

用，京胡伴奏强调它的“伴”字。著名京胡演奏家李

慕良先生说过。伴奏与演唱的关系．犹如水推舟’。

道理很简单．演员是剧本人物的扮演者，须直接面

对观众，观众通过演员的唱、念、做、打来厂解剧

情，而京胡的演奏是围绕这个中心去仓怍演奏不
能喧兵夺主，本未倒置．如鼹—个琴师的琴艺很

高，手音准，技术高但却没有摆好自tZ的位置，演

出时只顾展示自己高超的琴技，也口f能获得一些

掌声．但这螳只能算廉价的剧场效果。因为一味展

示技巧的时候剧情受到了阻隔，人物的性格、情感

的表现受到了干扰．伴奏音乐没有做到为剧情服

务，这不能算是—位高明的琴师。

在京剧的发展史上涌现了很多京剧表演大

师及其合作的琴师．如京剧大师梅兰芳与琴师徐

兰沅先生．马连良与琴师李慕良先生，杨宅森与杨

宝忠先生．裘盛戎与汪本贞先生等等．这些艺术大

师所形成的特色鲜明．Jxl,格显著的流派，就唱腔艺

术而寿无小和他的琴师京胡伴奏密不可分，水乳

交融。实践证明梅、尚、程、苟、马、谭、杨、奚这螳京

剧流派杰出人物在与琴师长期的舞台合作和台下

的共1日1研究下推动了京剧唱腔的发展．丰富了京

剧唱腔及伴奏艺术。从而构成r完整的唱腔艺术

形态。

由于京剧唱腔音乐在曲凋及节奏上极其丰

富，对表达人物情感起主导作用，且京胡伴奏的琴

谱义要比唱腔曲谱复杂的多，因此京胡的伴奏也

就非常讲究而独特。下面我就浅谈几种京胡伴奏

艺术手法：

l“随”顾名思义即直接跟随唱腔旋律伴奏，它

的作用是使唱与伴“形影牛日依”达到完全一致的效

果，例如：
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2“裹”多为京胡的加花演奏，—般在过门中加

花或是在唱腔伴奏中加花，从而把唱腔旋律的乐

拍裹住，起烘托的作用．“裹”只用于唱腔伴奏的某

砦部分．听起来唱腔与伴奏在节奏等方面会形成

对比起伏跌宕，f『ff伴奏的加花则掩饰厂演唱者换

气造成的停顿，使唱腔旋律显得更加丰富和缜密

绵延。例如：《春秋百C》伴唱
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3“托”就是托腔保调。要想托腔托的好．首先

就要对唱腔做到一tL．中有数．其次注意与演唱者密

切配合．做到唱腔与伴奏摹本一致。从而起到衬托

唱腔的作用。京剧摇板的伴奏最能体现“托”的原

则，摇板是一种紧拉慢唱的板式，它的节奏处理是

伴奏一定的固定1声奏，而唱腔则是在伴奏固定节

奏范围内自由灵活地进行，闪此摇板只能单纯用

“托”这种伴奏方法来伴奏，它的拉法是在开唱前

反复演奏过门，只要一起唱，京胡就要在保持弓序

法则的基础上：市刻停止过门跳到唱腔并迅速的跟

腔。所以京剧摇板和散板的伴奏对京胡伴奏来说

都足难度很大的，既要对唱腔熟悉懂得基奉程式

规律，义要精神集中、反应敏捷、音随腔伴奏。

4“付”是在某—个唱词或者字上的加花装饰，

往往是唱腔中有附点音符的乐拍填人旨符来伴

奏，在节拍的音间补衬邻近的音．使得伴奏旋律起

伏活泼，避免呆板。低叫婉转的稃派唱腔的京胡伴

奏运用‘村”见长，例如：《荒山泪》f芈唱
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类似这种衬托唱腔的伴奏是很常见的。

5“垫”即小的垫头．常接在—个小分句之间，

又称小过门是作为承上启下连贯旋律之用的．也

往往是演员的气口。在实际伴奏中“蛰头”的运用

十分普遍，由于每段唱腔的唱浏意境和情绪的不

同．“垫头”也就最得异常灵活、丰富。有蝗流派的

垫头伴奏往往都自．特别的设计凸显r流派特色．

例如：程派二六过门垫头里堪§一般二六过f J垫
头则足丝在“挚头”的运用中，较为复杂的一种是

伴奏根据Ⅱ目腔的需要，既要考虑到“垫头”与唱腔

衔接自如恰当．义要保证伴奏旋律自身的丰富和

律动性。无论足唱渊之间。还是乐句之间的“垫

头”，都要与唱腔旋律保持风格t的一致，最重要

的是要使京胡伴奏与唱腔旋律保持连贯性突出一

个“情”字，烘托整个音乐的气氛。

这咀要说明的是这儿种京胡摹本伴奏手法

并非孤立的运用，而是有机的相巨戈联的整体．缺

一不可。京胡伴奏的作用足通过对唱腔正确妥帖

的衬托和辅助来显示．起“托腔保凋”的功能，是

“伴”和“辅”．是组成完美唱腔确切的表达人物情

感的变化，承上启下连贯旋律所不可缺少的．同时

它又不足消极的、被动的．所以这些伴奏手法要互

相结合，自如运用。当然，京胡的伴奏手法不仪限

于以上介绍的这几种。还有一些如“包、改、领、保、

补”等常用手法，由于京胡伴奏艺术的不断发展，

某些手法之间彼此有些雷同．在此为了避免重复

不——赘述了。

此外，要成为一名优秀的京胡伴奏琴师对于

京胡伴奏专业的训练和艺=术素养的要求都有较严

格的规范。如：要求伴奏者熟悉自己伴奏的各种唱

腔，对唱词的内容，剧情及人物的情感变化有伞面

的了解，除r要掌握京胡演奏技巧外，还要沣意各

种板式过门的人法．收法。唱腔巾板式转换的节奏

处理以及与打击乐的合作等等，在唱腔的音乐方

面包括气口、力度，速度变化也要充分的熟悉和掌

握，在伴奏中突出一个“严”字，俗话说与演唱者

“同心气”就是要与演唱者磨合得严丝合缝．所以

京剧界早已形成了自带京胡琴师的习惯，著名京

胡演奏大师何顺信先牛主张由过去的“被动”伴奏

意识转变为“主动”的超意识演奏．即是对京胡伴

奏艺术的升华。他的伴奏突出了人物内心的情感

增强r剧情的感染力，恰到好处地烘托了人物．使

全场气氛上下呼应．相互交融。观众在看戏的同时

既欣赏r京剧表演艺术大师张君秋先生华丽、流

畅的张派唱腔．义为其独树一帜、准确规范、细腻

宽厚的何派京胡伴奏艺术叫绝，他足我们当代京

胡伴奏者学习和效仿的典范。

红花还需绿叶配．韵味隽水的京腔能长留不

衰．亦得益于伴奏音乐的相得益彰．珠联甓合和烘

云托月。随着时代的发展希望京剧这朵奇葩能够

继续得到继承和发展，京胡这—伴奏乐器更能散

发它独特的魅力。
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I上接129页) 方案是否可行，发现问题

及时调整；第三阶段，调杏阶段，调查方式都要求

采取抽样调查的方式，调查方法可以用直接观察

法、采访法或文案调查法等；第四阶段，对收集上

来的资料进行加上整理、统计汇总；第五阶段，对

调杏结果进行分析；第六阶段，撰写—份市场调查

与预测的综合报告；第七阶段，召开成果展示评比

会。七个阶段者断匣审要，一环套—环．环环相扣。整

个过程指导教师都要跟踪指导．及时纠JF错误，解

决疑难问题。e注意阶段性总结。每个阶段1二作结
束以后，各，J蛆要及时进行总结．看看有哪些经验
和教训，为下一步工作打下基础。

结束语

《市场凋查与预测》课程改革的这条路E还

存在着许多可以探索、思考以及进一步提高的地

方．更多令人感必趣的教学规律还有待挖掘和归

纳。我们希颦通过自己的不断努力，改革完善教学

方法，逐渐摸索出《市场调查与预测》课程的一般

教学模式，切实提高课程教学质量，培养具有市场

诃研能力的市场营销专业的高级^、才。
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