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草原主题经典钢琴作品分析与鉴赏
            ——《额尔古纳河，母亲河》创作技法*

周润静

(内蒙古科技大学包头师范学院，内蒙古 包头 014030）

摘 要：蒙古族是我国少数民族之一，他们生活在广阔的大草原上，被称为“马背上的民族”，他们的民族文化独具特

色，特别是反映牧民生活的音乐作品深受好评，《额尔古纳河，母亲河》就是其中的一首，这首钢琴曲的创作灵感

来源于蒙古族聚居地区一条非常重要的河流，亦是他们的母亲河——额尔古纳河。本文介绍了这首钢琴曲的创作背

景，并从不同层面分析了这首钢琴曲的创作技法，谨以此提供参考。
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一、调式调性安排

这首作品在创作风格上独树一帜，而且在曲式结构上并未按照

以往形式进行创作，在曲式结构上进行了创新，该作品主要分为两

个部分，A段旋律优美让人如身临其境，观众通过欣赏仿佛置身大草

原上看到额尔古纳河，它的美丽壮观就好像在眼前一样，而且观众

还可以感受到其历史美感；而B段则不再是对额尔古纳河的描写，转

为作者抒发情感，这一段中作者通过音乐表达了自己内心对于额尔

古纳河的喜爱，并且婉转的表达出对蒙古族赞美之情。

从调式上来说，这首作品中运用了能够体现民族特色的调式，

即羽调式，而且其在蒙古族音乐中应用较为广泛。而从调性处理分

析，在A和B这两部分中，作者运用了#c羽-d羽，利用小二度远关

系，进行转调处理。

相较于近关系转调，这种形式的调性转换存在某种缺陷，比如

在和声设置上就存在弊端，比如融合程度更差，而关系更远，并且

音乐之间的对比在某种程度上，相对来说更为强烈，使作品的整体

布局呈现出新的特点，不仅体现出更强烈的张力，而且推动力也能

很好的体现出来。

二、旋法特征

这首作品具有一定的民族特色，它反映的是蒙古族风格的歌

曲，充满着浓郁的艺术气息。从作品整体分析这首歌曲的特点，首

先从A段开始，在A段共有13-21小节，这一小段中有四个乐句，并在

某种程度上构成了乐段，它们分别为起、承、转、合，旋律独具特

色，充分展示民族羽调式特点，并且在旋律上先上升后下行，而在

上升阶段是逐渐盘旋进而达到一定高度，在下行阶段则婉转深沉，

这其中的每个乐句都能充分发挥自身的作用，并收束于以下几个

音，它们分别是角音、商音、语音，节奏相对平稳。

针对A段音乐素材而言，从此段中不难看出，引子音乐素材在某

种程度上，它与作品主题乐段，即A段音乐不仅运用的是一个主题，

而且在素材的选取上也是一致的，而引子核心音程具有自身的特

点，即四度上行、五度下行。

而对于B乐段来说，它属于A段风格延续。但是整体风格却与A段

有所差别，不仅更彰显大气，而且更为外在。B乐段在一开始就采取

e调，并且运用了四度上行，这样的一个音程，而这个音程是上述提

到的两个部分，即A乐段、引子音乐，他们的核心音程，而之后的el

则运用与之不同的形式，即移位四度上行，其它的音程部分在特定

的区域内，比如弱起至强拍处，运用的是上述音程。对于这种运

用不同四度关系的形式，让作品从整体上看，实现了风格统一，

同时又将蒙古族特有的音乐特点融入进去，即四度关系得到了很

好的运用。

此外，这首作品从整体旋律上看，将民族羽调式的独特性发

挥到了极致，不仅能够很好的把握民族风格，而且使作品不失艺术

性，每个乐句之间存在相通之处，即全部呈现盘旋上升，然后委婉

深沉下行，展现出“拱形”旋律线。

三、钢琴伴奏特点

（一）伴奏织体

1.引子

针对引子部分而言，其选用的是伴奏织体较为特殊，它是通过

双手震音产生，而在这一部分中震音运用较多，可以体现“额尔古

纳河”的特点，比如浩荡、磅礴，还有奔涌向前的气势，同时也能

起到一定的铺垫作用，即可以直接引入音乐主题，并且针对音乐情

景切入起到承上启下的作用。

2.A乐段前奏

对于A乐段前奏而言，这一部分的伴奏织体组成相对复杂，首先

是和弦琶音，然后是三连音型柱式，与此同时借助弦织体，进行内

声部填充，这种前奏音型能够很好的衔接两者之间的关系，即引子

与A乐段，并且发挥了“承上启下”作用。既可以体现引子部分的特

色，又可以体现出A段主体风格，两者之间形成鲜明对比。

3.A乐段主题

针对A乐段主题部分，它的伴奏织体体现在两个方面，一是外

声部，另一个是内声部，针对外声部而言，运用较多的是琶音式和

弦，而对于内声部来说，主要以八分音符为主，将音程分解和弦作

为主旋律，体现出了深沉平稳的特点，而与旋律形成相互依托的关

系。A乐段主题中高低声组成和声层，并体现出“厚实、沉稳”特

点，而这一部分的音乐特色展示出“额尔古纳河”独特风景，而对

于高声部琶音式来说，这种和弦更能突出河水的美丽，让人体会到

“水波荡漾”。

4.B乐段

B乐段与A乐段相比在某些方面具有不同点，并且它们所表达的

情感也不尽相同。针对B乐段伴奏织体来说，主要体现在弱起强拍之

处，其伴奏织体分为两大部分。一部分是柱式和弦织体，而另一部



20

教育
研究

传统戏曲音乐教学应贯穿多重接通理念*

陈文革

(河南大学艺术学院，河南 开封 475000）

接通理念体现了当代人文科学研究的潮流，建立纵向接通的基

础上，再通过横向比较，串联起与戏曲文化相关各种孤立的内容，

那些与远离当代生活的戏曲事项便生动鲜活起来，戏曲文化的脉络

也逐渐清晰起来，学生们自然就容易接受了。

一、剧种声腔的接通

中国戏曲声腔剧种众多，但也主要来源与四大腔系有密切的关

系。仅从唱腔音乐形态来看，这些表面上千姿百态的声腔内部就有

千丝万缕的联系。

首先是腔系内部的联系，如昆腔，是公认的继承了南北曲以来

中国戏曲唱法、唱腔的传统范式。在昆腔腔系内部，南昆、北昆中，

北昆保留了“燕赵悲歌”式的流派风格，曲牌与南昆保持“声各小

异，腔调略同”的特点。其实在同一剧种内部也存在以“定腔”或

“主腔”为标志统一腔调的共性。梆子腔内部，秦腔、晋剧、豫剧、

山东梆子、江苏梆子、河北梆子的板式类别、骨干音及板式连接方式

都表现出较多的相似性。皮黄戏中京剧二黄的原板的结构也是以词

格“三、三、四”为句逗，以分腔为单位，西皮、二黄以通用主腔

（sol-mi-re）的贯穿来实现体现剧种风格的统一，形成皮黄腔慢板

（原板）“a1+a2+a3……”式因子复制型旋律结构特征。

总之，以通用腔、主腔（或称腔韵）为纽带来介绍戏曲的特

征，可使学生认识到中国戏曲腔系内部、剧种内部、腔系间或多或

少的接通，并在避繁就简中厘清了剧种间的联系和界线，达到初步

认识戏曲文化属性的效果。

二、戏曲音乐与民歌、民间歌舞、器乐的接通

“啰哩嗹”由诸宫调至南戏、明杂剧及传奇的发展脉络说明

声腔源头皆为民间艺人“以宋人词而益以里巷歌谣”(《南词叙

录》)。我们可以从西北小调[剪剪花]与赣剧的弹腔、赣州东河戏

分是低音切分音符，还有分解和弦，这两者相结合的织体，而对于B

乐段其它部分，特别是针对高声部，运用的是琶音式和弦，而对于

低音部分则与高音部不同，其运用的是十六分音符，这种结构分解

和弦织体。

进入高潮部分以后，节奏织体发生了变化，还是以十六分音符

为主，不过是延伸至六连音，相较于十六分音符，更具有流畅感，

并且抒情性更强。在到达高潮之前，针对十六分音符来说，其中的

单音流动已经发生转变，成为柱式三和弦，这样的十六分音符更具

音乐表现力，并且能够彰显音乐的力量感，其与能够和旋律发展，

还有歌词的发展，这三者之间达到高度统一。同时，对于整部作品

而言，其钢琴伴奏织体选取不同，作者先后运用了以下几种节奏织

体，比如八分音符和弦、十六分音符和弦等，用此描绘“额尔古纳

河”，能够让人具有到画质感，仿佛是河水奔腾而来，这样的节奏

织体不仅能够体现音乐所要表达的情景，同时蕴含了深厚的民族文

化，体现出不断进取的民族精神。

（二）和声配置特点

说起和声配置就不得不提及上文中的相关内容，即调式调性。

在上文中我们已经对这一部分的内容进行了深入的分析，这首作品

的主题旋律较为明确，具有民族特色的音乐风格，但是在钢琴伴奏

中，又增添了具有艺术特点的伴奏形式，这对于西洋和声配置提出

了更高的要求，需要在此基础上进行“本土化”改造。

作者在进行这首作品创作时，充分利用民族音乐风格，他通过

#C小调属和弦，可以降低其五音，进而形成一种新的和弦方式，即

五音属七，也可以称为减小七和弦，而它由两部分组成，一是减七

和弦，另一个是大三度和弦，而这种和弦相较于小七和弦来说，其

在色彩上更忧伤，而且更为暗淡，但这种形式恰好体现出蒙古族音

乐特色。

在作品的结束部分，主要是在最后三节，作者使用的是离调，

而这其中的两个外声部方向上是相反的，并且在和声部分体现出张

力，还有紧张感，而且与它力度ff对应。如果从乐句本身来看，针

对调式调性而言，作者在使用离调和弦时，其运用的形式是连续使

用，而作者选择在本调的属和弦结束，但是作者在运用属和弦时，

不只是“la-re-fa”，而是在此基础上，将属和弦的三音升高，进而

形成大三和弦。

四、结语

综上所述，《额尔古纳河，母亲河》这首著名的钢琴曲一经推

出就引起了高度关注，这其中体现出了作词与作曲者的艺术修养，

他们通过音乐的方式让大家对蒙古族文化有了更深层次的认识，并

且在创作过程中将民族音乐风格与其它音乐相结合。文章针对《额

尔古纳河，母亲河》创作技法进行深入分析，并从不同层面阐述歌

曲创作的特色，让更多人了解歌曲的创作源泉。■
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