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如何玩转京韵歌曲的装饰音
            ——以歌曲《梅兰芳》为例

苟 丽

(四川师范大学音乐学院，四川 成都 610100）

《梅兰芳》，词作者：刘鹏春，曲作者：吴小平。是一首具有独

特京剧韵味儿的民族声乐作品。受到颇多民族歌手的喜爱。整首歌

的歌词优美朴素，可以说，一半是赞诗一半是戏歌，一字一句一腔

一调恰如细珠落玉盘，震动心弦，彷如梅兰芳先生的戏剧，又似梅

兰芳先生的生活。 

声乐作品《梅兰芳》中的京腔京韵儿十足。开腔演唱的第一

句，浓烈的京味儿就凸现出来了，如：谱例

“那一轮”其中“那”字一出就坚实有力，“一”字独特的波

音，和“轮”字上的倚音就把整首歌曲的基调确定了，整首歌曲中

京味的体现绝大多数都是这些装饰音。倘若没有接触过戏曲的学习

也是很难唱出《梅兰芳》中的京味儿。

整首歌曲波音与倚音的装饰效果贯穿始末，这也是戏曲音乐

的典型特征，如谱例一所示，一开嗓在“一”和“轮”字上就分别

先后出现了戏曲中具有代表性的波音和倚音，这和歌词的衔接非常

好，也体现出吴小平先生作曲的高超技术。“一”这个音，是京剧

演员练嗓的必学的第一课，戏曲界认为“一”，“啊”这两个音较容

易打开共鸣腔，对唱高音有帮助。尚小云曾说过“一”是闭口音，

较容易找到头腔共鸣，为真假声的连接打基础。包括梅兰芳先生练

嗓时也钟爱于“一”，他在练嗓时，声音像是在盘旋爬坡，越来越

高最后被抛向空中一般，而开腔一出来就就呈现了一个上行音阶的

“一”，把梅兰芳先生练嗓的场景活灵活现的呈现在我们的眼前。

“轮”字则对咬字的要求更高，要求字头字腹字尾分工明确，又圆

润无痕，我听过的张其萍演唱版本，和金涛老师演唱的版本都是把

这个字处理的恰到好处，这两个版本无一例外都是把字腹唱的很饱

满，在小字二组d的位置上完成“轮”字的字腹“lu”，小字二组

c位置上成形“lun”。这一个字三个部分两个音是及其考究的。因

此，作为学院派的声乐演唱者，我们只了解这些背景是不够的，每

个人对装饰音的演唱理解都不一样，但是京味儿这一类的艺术歌曲

中的装饰音都有异曲同工之妙。这里本人归纳以下几个要点：

第一：整体把握，也就是先要找到作品体现的风格，突出的

“风味儿”，任何一个作品，都有最突出的特点，但是整体的风格是

不变的，尤其《梅兰芳》这首作品，前后速度不统一，在快板部

分，虽是紧打慢唱，气势磅礴。却还是在戏曲风格里，还是需要

在演唱装饰音时做到细腻，精致。不可随着豪迈的旋律也豪迈的

装饰。

第二：词曲的紧密结合，对词曲的理解缺一不可；这一点的重

要性是不言而喻的。

《梅兰芳》，词作者：刘鹏春，作者：吴小平。刘鹏春、吴小平

先都生出生在泰州，泰州是梅兰芳先生的家乡。吴小平自小在京剧

的氛围中熏陶。曾相继于1970年和1973年在泰州市京剧团和扬州市

京剧团工作。1977年进入南京艺术学院音乐学院作曲系学习作曲，

1982年进入上海音乐学院继续学习作曲。可以说，正是吴小平先

生对京剧的热爱，和对梅兰芳先生的敬仰，以及他对作曲的坚持才

造就了《梅兰芳》独特的韵味，细腻的曲风。刘鹏春先生对梅兰芳

的京剧，对梅兰芳本人一定都是有颇深的理解，在他的诠释下，人

物形象生动灵活，仿佛句读之间都有了灵性，像是一个历史故事，

像是一首诗。他把这些直观的感受融入到字字句句，把梅兰芳的奉

献，坚韧，柔美呈现的淋漓尽致。让每一个聆听者对此一往情深。

第三：先要练习戏曲演唱中咬字的特点，并与民族唱法结合，

在各大声乐比赛中都能听到选手们演唱的戏曲风格的声乐作品，有

的确实是具有戏曲风味，却叫人不寒而栗，声音听起来干瘪无力，

不圆润没有穿透力，这是因为他们太片面的理解了戏曲声腔。声音

太过靠前，头腔与胸腔共鸣的结合没有做好。有的选手声音倒是十

分通透圆润，可始终还是不见戏曲味儿，这就是许多人感到困惑的

一点，声腔打开，保持“通”的状态下咬字受限，给人的感觉是做

的活儿不细腻。纠正这一点还是得回到起点，从头学咬字。

第四：气息运用是基础。装饰音的演唱更靠演唱者的气息，气

息运用到不到位唱装饰音时声音发飘，底气不足。气韵就会大相径

庭，行家一听就能听出来。这里不得不提的是板腔体的“板眼”。

一板一眼，一强一弱，要求演唱者在呼吸节点处做到实而无痕。

一百个歌手演唱歌曲《梅兰芳》会有一百种感觉，一个歌手演

唱一百遍歌曲《梅兰芳》也会有百种感受。唯一不会变的是旋律、

是歌词、是旋律与歌词背后的人生。一个装饰音可以唱出演唱水平

的高低，可以检验基本功的深浅，可以看出一个人对人生的理解。

京韵歌曲中装饰音的特点不难把握，但又根据不同作品、不同的背

景有些许的差异。希望通过鄙人的分析与梳理，能够对大家有利用

的价值。■


