
 

黄淘 中国最具魅力的音乐艺术杂志 

钢琴音色演奏技巧浅析 

文 ＼ 张敏 

摘 要：本文通过对古曲 王范地演奏谱 《霸王卸甲》中京剧音乐节奏、板鼓技法的运用；张步 

蟾传谱 张正秋整理 改编 王 范地 演奏谱 《龙船》 中京剧锣鼓经的运用 ；朱毅 、文博 的 《春雨》 中苏 

州评弹的运 用；刘天华曲 王 范地演奏谱 《虚 籁》 中北方 大鼓的运 用来浅析说明戏曲、说唱艺术元素 

与琵琶 乐曲结合所体现 出的传统 艺术 的独特之 美。 

关键词：琵琶曲 锣鼓经 苏州评弹 京韵大鼓 

引 言 

中国 的琵 琶 艺术 在 近 两千 年 的历 史 进程 中百 经磨 砺 与 

积淀 ．经过 数 代艺 术 家 的传 承 与努 力 ，留下 了许 多 名 曲 ， 

在这 些 名 曲 中有很 多都 曾运 用过 戏 曲和 说 唱艺 术 的元 素 ， 

如 ：《霸王 卸 甲》、《龙船 》、《春雨 》、《虚籁 》等 ，它们 是数 

代作 曲家 和演 奏 家在 创作 过 程 中 ．汲 取 了戏 曲 、说 唱艺 术 

元素的精华创作而成的 ．是艺术家们智慧的结晶。这也成 

为了琵琶乐曲创作 中的一个特点 ，也正是因为不同艺术形 

式 间的 相 互借 鉴融 合 ，使 得 琵 琶艺 术更 具神 韵 与 光彩 。本 

文通 过 《龙船 》、《霸 王卸 甲》、《春 雨》、《虚籁 》等 乐 曲 为 

例 来 进 行 阐 述 。 

一  戏曲和说唱元素在琵琶乐曲中的具体运用 

1
、 京 剧 中 的音 乐节 奏 、板鼓 技 法等 元 素在琵 琶 曲《霸 

王 卸 甲》中 的运 用 

京剧 的伴 奏 乐器 分 为打 击 乐与 管弦 乐 。其 中 ，打 击 乐 

是 京 剧 伴 奏 乐器 中 的 灵魂 。 京剧 的 “唱 ”、“念 ”、 “做 ”、 

”打 ”完 全按 照规 定 的节 奏进 行 ， 唱 ”需 有板 有眼 ；“念 ”需 

抑 扬 顿 挫 ； “做 ”即 是 舞 蹈 ，进 行 时必 须 表现 出 鲜 明 的韵 

律 ：控 制 和 体 现 节 奏 的 则 是 打 击 乐 。 

京剧 的这种 音 乐特 性 和 琵 琶有许 多相 关 联 的地 方 ，如 

琵 琶 传统 大 套武 曲《霸王 卸 甲》是 一首 以楚汉 相争 时的 垓下 

之 战 为题 材 而创 作 的琵 琶 曲 。乐 曲着 重 渲染 了楚 霸王 交 战 

失 利 ．而 至 别姬 自刎 的悲剧 故 事 ，对 项 羽这 个 悲剧 性 的英 

雄给 予 了同情 。 传统 的版 本 大 多 以描 述 战场 、战 争 为主 ． 

而对于项羽这位英雄的内心情感 的描述却不够细腻 ，王范 

地 先 生 的演 奏版 本 着 重描 写 了人 物 的人 性 ．展 现 了在 这 场 

战 争 中 项 羽 和 虞 姬 在 生 死 的 关 键 时 间人 性 美 的一 面 。 因 

此 ．在 乐 曲的 艺术 处 理上 采 用 了 “武 曲文 弹 ”的方 式 ，强 调 

了抒 情 。这 和 京剧 中“武 戏 文 唱 ”的 处理 方 式不 谋 而合 。使 

听众 既 能感 觉 到 战争 的残 酷 与 紧张 ，又能 更深 切 地感 受 到 

英雄有血有 肉的儿女本性，使这首琵 琶名曲在继承传统的 

基 础 之 上 获得 了发 展 ．从 而 被 更 多 的人 们 理 解 和 喜 爱 。 

王范 地 先 生 的演 奏版 本 吸取 了很 多戏 曲音 乐元 素 。 

乐 曲中第 八段 楚 歌 和第 九 段 别姬 部分 是 着重 描 写英 雄 项 羽 

与爱 妃虞 姬 内心 诀 别 的痛 苦 ，作 者在 这 段音 乐 中 ，将 琵琶 

的轮 指 、揉 弦技 巧 与音 乐 情 感紧 密结 合 ，把 京 剧 中 的音 乐 

节 奏 、 板 鼓 技 法 、 唱 腔 等 都 融 入 到 了琵 琶 的 技 巧 与 音 乐 

中。琵琶轮指与推拉弦的速度变化 ．恰似京剧板鼓 由单键 

到 双键 ，再 到撕 边 的技 法 ，这 种 戏剧 性 的节 奏 变化 ，使 乐 

曲更 加 扣 人 心 弦 。如 ： 

左手 的 揉弦 、推 拉弦 ，揉入 京 剧 唱腔 中的韵 律 感 ．使 
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提 出对 策 ，通 过校 园网站 宣 传栏 进 

行 展 示 。 

四 结束语 

培 养本 科 音 乐 、舞 蹈 教 育类 专 业 

学生 的 实 践能 力 ，可 有 效提 高 学 生专 

业素 质 及就 业 能 力 。通 过 实践 学 生 

能在 第 一 时 间 了解社 会 发展 状 态 ，发 

现 自身 不 足 ，使 学 生主 动 的研 究 和 弥 

补所 出现 的缺 失 ．逐 一 解 决在 实 践过 

程 中遇 到 的 问题 。 通过 加 强 实 践 能力 

培养 ，学生逐步地提高业务水平 ，其 

就 业竞 争 力也 会 随之增 强 ，总而 言 

之 ，培 养 本科 音 乐 、舞 蹈 教 育 类 专 业 

学 生 的实 践 能 力是 提 高人 才质 量 的一 

个 合理 而 有 效 的 方 式 。■ 
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演 奏 者 和 听 众 的 内心 波 澜 起 伏 。如 
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以上 这两 段音 乐 ．戏 曲语 言 与琵 琶 语言 相 互交 融 ．使 

得戏剧性的矛盾冲突更加鲜明突出，人物内心情感表现得 

更 加 哀 婉 动 人 、催人 泪下 ，更 具 艺 术 感 染 力 。 

2
、 京剧 锣 鼓 经 在琵 琶 曲《龙船 》中的 运 用 

戏 曲演员的感情表达需要锣鼓 ，由锣鼓 (节奏 、音 响) 

引导 、渲 染 ．使 其更 富 有激 情 。除 此之 外 ，有 了锣 鼓 的配 

合 ，可 以增 强戏 曲演 唱 和表 演 的节 奏感 ，帮助 人物 情 绪准 

确 地 表 达 、点 染 戏剧 色彩 ．烘 托 舞 台 的气 氛 。 

琵琶乐曲《龙船》，是一首存活于民间．经久不衰的民 

间乐曲。每年农历五月初五端午节时 ．在我国许多地方都 

有赛 龙船 的 风俗 习惯 。届 时 ．龙船 的 龙头 用彩 球 装扮 参 

赛者头扎布 巾，身穿彩衣 ．精神抖擞 ，挥桨如飞。船头上 

有一 、两 个 人边 敲锣 鼓 、边 唱歌 ．指挥 划 手划 桨 。岸 上观 

众 则 以鞭 炮 声 、欢 呼 声 为 比赛 者 鼓 劲 加 油 。琵 琶 乐 曲 龙 

船 》非 常生 动 地 表现 了这 一 热 闹场 面 。 乐 曲 共分 为九 段 ， 

其 中 约 五个 音 乐段 落 中都 运 用 了模拟 锣 鼓 的手 法 ，如 ： 

圃 
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锣 鼓 经 中去 ，才 能使 乐 曲具有 鲜 明 的特 点 。锣 鼓音 乐 的运 

用 使 得 赛 龙舟 时你 追 我 赶 的那种 节 日欢快 、热 闹 的场面 

形 象 、逼 真地 展 现 出来 ，使 人 仿佛 置 身 其 中 、身 临其 境 。 

只 有会 唱奏 出锣 鼓 经 的各 种节 奏 劲头 演奏 时 才 能把 握 住 

乐 曲的核心 。如 果 对戏 曲锣鼓 经神 韵 的理解 和 把 握不 足 ， 

乐 曲 的演 奏将 索 然 无味 、平 淡 无奇 也就 失 去 了其 独 特 的 

艺 术 魅 力 。 

二 说唱艺术元素在琵琶乐曲中的运用 

1
、 苏 州评 弹 在 琵 琶 曲《春 雨 》中的 运 用 

苏 州评 弹 是 苏 州平话 和 弹词 的总 称 。它 产 生并 流 行于 

苏 州及 江 、浙 、沪 一带 ．用苏 州 方言 演 唱 。弹 词 的历 史 悠 

久 ，清乾 隆 时期 已颇 为流 行 。唱腔 音 乐 为板 式 变 化体 ．主 

要 曲调 为能 演唱 不 同风 格 内容 的 书调 ，同 时也 吸 收许 多 曲 

牌 及 民歌 小 调 ，如 费 伽 调 、乱 鸡 啼 等 。 

琵 琶 曲《春 雨 》即取 材 于 苏 州 评 弹 曲 调 ，运 用 变 奏 手 

法 ．描绘 出一幅 江 南春 季 的 雨 中画卷 ．抒发 了对 大 自然 的 

无限 赞 美之 情 。 乐 曲的第 一部 分 大量 地 运 用 了苏 州评 弹 元 

素 ．如 ： 

《春雨》： 
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锣 鼓 的模拟 是《龙 船》这 首 乐 曲的重 要组 成部 分 。而 若 

使这些音符演奏出锣鼓的神采 ，演奏者必须懂得其所反映 

的锣鼓原意 ．必须学会 唱奏这些 ”锣鼓经”(请看谱例第二 

行 的文字谱 )，唯有把这些音符和左、右手的指法融入到 
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2
、 京 韵 大鼓 元 素 在 琵 琶 曲《虚 籁 》中 的运 用 

京 韵 大鼓 是 用北 京语 言 声 调演 唱 的一 种 北 方鼓 曲 ．广 

泛 流 行于 华北 、东北 地 区 ．在 全 国 的说 唱音 乐 曲种 中 占有 

相 当重 要 的地 位 。 京韵 大鼓 由河 北 的沧 州 、河 间 一带 流 行 

的 “木板 大鼓 ”演 变而 来 ，在 清末 民初 时 期形 成 于北 京 、天 

津 等地 。大 鼓 的音 乐 比较 简单 为五 声音 阶 ，节 拍 形式 为一 

板 一 眼 ．唱词 基 本 是七 字 句 唱 腔 为板 腔体 结 构 ，说 白 占 

有 较 大 的 比 重 。 

琵 琶 曲《虚籁 》由刘 天华 创作 于 1 9 2 9年2月 。静 谧 的夜 

晚 ，刘 天 华 陷入 对 中 国民族 音 乐 改革 的 深深 思 索 中而 创 作 

了此 曲 ，表现 了在 万籁俱 寂 中一个 充 满 着勃 勃 生机 的未 来 

将 诞 生 。乐 曲融 入 了传 统说 唱的艺 术 元 素 ，使音 乐动 静相 

宜 ．刚 柔 相 济 ．富 有 张 力 。 如 ： 
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连 续 绰 注 音 演 奏 手 法 的 运 用 ，似 北 方 大 鼓 的 单 弦 曲 
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牌 ，力 度 变化 明显 。每 一句 之 间 ，都 由 类似 大 鼓 的 过 门 音 

型 来 连 接 。 如 ： 

鲴 

t5 3 

中撮j=l 嘲 
一  

螂 t～五 l II L-? t- {l 0 螂 ～蛐 l I_ 1_ 
卜’) (X) 一 <一 tI (II) 一 ： 一 (芏) 

快 一=144 

l l l I 
“” 

( t 
§ ” “” 

围 

i t l一 l l墨 l 
x (x)x ‘$>x ! { x (x) i 谨) 

(i0(王] 

，  

幔
． 髑 

裔；l ；， f i I西 辜 
‘ ， ‘4 J  ̂ (X) X ( ， X (；) -I口 X 

结 语 

本 文 列 举 的几 首 琵 琶 乐 曲是 比较 有 创 造 性 和代 表 性 地 

运 用 了 戏 曲和 说 唱 元 素 的 曲 目。 由于 中 国 的戏 曲和 说 唱 是 

一 种 高 度 综 合 的艺 术 。 因此 ，本 文 仅 摘取 几 个 比较 有特 色 

的 元 素 来 加 以说 明 。 

本文试图将多种艺术形式间相互借鉴运用 ，通过浅显 

的阐述使其更 为直观 ，也希望这几种艺术形式 间的相互借 

鉴融 合 ．能 让 大 家 更 深地 感 受 到 ，戏 曲 和说 唱元 素 融入 琵 

琶 乐 曲 创 作 之 后 ．带 来 的 独 有 韵 昧 之 美 。前 辈 们 在 创 作 

中 ，大 量运 用戏 曲和 说 唱艺 术 元 素 ，留 下 了极 其 宝 贵 的 琵 

琶 经典 曲 目。我 们 只 有做 到 全 面 了解 戏 曲和 说 唱艺 术 的 知 

识 与特 点 ，才能 让 这 些 经典 之 乐 在 我 们手 中得 以准 确 地 传 

黄河 中国最具魅力的音乐艺术杂志 

承 和 发展 。这 种 美 的独 特 感 受也 让我 们 深 深 地 感到 ，作 为 

一 名琵 琶 演 奏 者 和 学 习者 ，只 是 追 求琵 琶 本 身所 有 的技 巧 

和 技艺 是 不 够 的 ，还 应 该 对 其他 的艺 术 形 式 ．其他 的交 叉 

学 科 ．努 力地 吸纳 和 有 效地 利 用 ，才 能提 高 自身 的音 乐修 

养 ，使琵琶艺术保持长久的生命力 ，使之根深叶茂、万古 

长 青 。 一 
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