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豫剧“麒麟童’’的演唱特色 

人 称 豫 剧 麒 麟 童 的唐 玉 成 先生 是 二十 世 前期 著 

名的 豫东红脸王“ 干六十年代初 由时任河南省文化 

局副局长的冯纪汉率先奉赠这一美称。寓意唐先生的表演 

艺 术 无 论从 风 格 上 方法 成 就上 均 可与 京 剧 四大 

须 生 之 中的 周 信 芳 {号 称 麒 麟 童 j 相 媲 美 。周 信 芳 

先生是京剧 麒派 艺术的创始人 而唐玉成是豫剧 唐 

派 艺术的创造者 (唐喜成 派当在其后)。因此 冯称 

唐 不 仅 是 豫 东 红脸 王 也 是 豫 剧 红 脸 王 。 事 实正 是 如 

此 他 所 创造 的艺 术 流派 不 仅 当 时豫 剧 界无 以 伦 比 广 

泛 传 扬 ；而 且 至 今 被 人 们 认 定 为 豫 剧 须 生 行 当的 一 代 宗 

师 为后 辈 艺人 扬 顶 礼 膜拜 ．并 被 越来 越 多 的人 们 视 为艺 

术 楷 模 纷 纷 予 以效 法 使 这 ～ 艺 术 在 源 源 不 断 的 延续 

中 体现 着 它 的永 恒 价 值 和旺 盛 的 生命 力 。 这 里 就 其 演 

唱 方 法 的若 干 特色 略 谈 几 点笔 者 的浅 识 拙 见 。仅 为 大 家 

提 供 深入 探 讨 之 引线 或 日 抛砖 引 玉 之用 借 以激 起 更 多 

有 志 之 士 艺 坛 贤 能 的广 泛 关 注 和 深 人 研 究 。 

一

、 用声方法的科学性 

众 所 周 知 红 脸 王 唱 腔 艺 术 的 首要 特 征 就 是 他 

使 用 的 声音 (即 用声 方 法 )与其 他 同 行演 员 截 然不 同 除 个 

别 装饰 性 极端 高 音外 概 以真 声 (俗 称 大 本嗓 j演 唱 人 

们 称 之 谓 大 腔 大韵 。使 得 他 在 一 片假 声 的喧 嚣 中 异峰 

突起 为听 众 赋 予 了 鹤 立 鸡群 之 感 。 

虽 然 由于 历 史 的原 因 梆 戏流 传 至 豫 东之 初 演 员皆 

以 本嗓 {即真 声 )演 唱 仅 在 句 尾 用假 声 高 八 度 挑腔 。 

但 所 有 人 物 皆 由 男性 扮 演 演 唱 调 高 自然 一 致 (约 为 C 

调 上下 类 似 今 之 大平 调 ) 至 上 世 纪二 十 年 代 初 随 着 

女 演 员 (俗 称 坤 角 )的 进 八 和 日渐 增 多 演 唱 调 高不 得 

不 向 女 性倾 斜 ．提 升 调 高 取 消 高 八 度 挑腔 使 男演 

员 追于 无 奈 而采 用 纯假 声与 女 声 同度 演 唱 或真 声 低八 度 吐 

字 假声 同 度甩 腔 之 法 同调 演 唱 ． 导致 舞 台 形象 失 真 唱 

腔 缺 乏 真情 实 感 甚 至 男 女不 明 老 少 不 分等 畸 形 现 象 

使 得 长期 困 扰 豫剧 舞 台 影口自着 舞 台 演出 的 艺术 效 果 。 而 

唐 玉 成 先 生 却 在 这 困境 中独 持 真 知 卓 见 敢 于 另辟 蹊 

径 冲 破 他人 之道 完 全运 用 真声 演 唱 让声 音 回归 自然 

重 塑本 性 赋 予 人 物形 象应 有 的 阳 日4之 美 和强 烈 的艺 术 感 

染力 不可不谓有胆有识之梨园豪杰 高瞻远瞩的艺术大 
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固 然 用 本 嗓演 唱 必须 有 较 好 的 自然 条件 唐 氏 演 

唱 所 用 音域 多在 小字 一 组 a— j、字 二组 b之 间 乃 属 正 

常 男 高音 使 用 音 区 对 于 有 男高 音 条件 的 演 员而 言 并 非 

不 可 及 主音 高 ．只要 方 法 得 当 皆 能演 唱 自如 。况 ．唐 氏 

演 唱 所 用 调 高 异 常灵 活 常依 据 嗓 音 情 况 由低 到 高 

循 循 渐 进 留 有余 地 决 不 超越 自然 人 为 拔 高 。故 而 

其 嗓 音 不仅 耐 久 不 易 疲 劳 且 能 越唱 越 好 从 而 进 八最 

佳 状 态 。这 种 用调 方 法 笔者 曾 应 用于 男 声 变声 期 的 训练 

之 中 受到 良好 效果 ，使 豫剧 男 声 通过 渐 进 方式 的 有效 训 

练 达 到理 想 的 演唱 状 态 事实 验 证 了唐 玉 成 先生 用 声 方法 

的科 学 性 ：他 虽 不通 晓 声 乐理 论 却 凭借 其 超 人的 感 悟 能 

力 走 出 了 条 相 对 科 学 的艺 术 道 路 。 

= 澶唱 曲调的适应性 

由 于 真 假 声 适 用音 域 的 不 同 使 得唐 氏唱 腔 之 旋 律 

必 然要 适 应 其真 声 的 自然 音 区 而 自然 音 区迂 回 导 向调 式 

主音 的 进 行 中 有 必 然导 致 所 用音 程 的不 同 ．同 时 为表 

现 须生 行 当 的人 物 特 性 也 必 然要 因旋 律 变化 导 致调 式 主 

音 的变 化 。 这就 使 得 整体 旋 律 与其 它 演 唱 曲调 形成 极 大 差 

别 。 

( j 用音 差 别 

唐氏演唱常用音阶为bE调 (或#c D调)的567l 23456151 

用假 声演 唱的常 用音阶 则是 bE调 (或 E F调 1 的234567l23。 

因 此 在 唱 句 导 向调 式 主音 时 就形 成 如 下不 同 的 进 行方 

式 

唐 氏常 用音 高 及音 程 

2——5下方纯 q度 

6——5 方大二废 

3——5下 ‘̂小一i艘 

3——l 力‘大 度 

2——l 力‘大二度 

6——l下方小一度 

(卜一 5 方大二度 

【注： ()内膏 

假 声常 用 音高 及 音 程 

#4——5下力小二艘 

6——5 大二度 

7——5i 力‘犬 度 

2——5} ̂  EfL度 

i——5}：力 -E口 度 

(3一 一5)下力‘小 度 

(2——5)下 ，J‘f,g~q J复 

系起自真声，终于假声】 



 

(二 ) 曲 调 差 别 

唐 氏唱 腔 旋 律 的进 行 方 式 (简 称 旋 法 ) 多 以 低 中 

高 之 巧 妙 结 合 迂 回 上 行 至 调 式 主 音 为 基 本 特 色 。 如 ． 
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I亘 3l々 3 I 2 2 I 6 0I窭 5I 6 0I I 5、0 
你 爷 爷 为 圆 把 忠 尽， 有 老 父 在此成阳 城 

3 5】7-'1 0 3 6 I — 一I s —l 5、f略) 
替 主 死 就 一命 归 阴 哪’ 

而 以假 声 演 唱 的旋 律 则 大 不 相 同 。例 如 

垂 6 l虹 旦I 3坌 
南 征 北 战 立 功 

{三 ) 调 式 差 别 

以假 声 演 唱 的旋 律 调 式 多为 徽 c即 5 )或 以 

徵“代 宫 (即 1 )。而唐 氏所唱旋律 既有微调式 

又有官调式 或曰以 徵 为主 以 宫 为辅 的徵，宫 

混 合 调 式 如 

徽 调式 唱例 (见倒一 ) 

宫 调 式 唱 例 
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5l2 5I 6 6l 5 、币 币 2lI 2ln I 
一 辫 说 成 阳 城 啊 喻 我 替 主 死 

】 一{1 {I1一l 0 Il 2I 3 3 10 5 I 
啊 艘 逆 泷 攫 ：舯 f： i／r 械 化 成 

m m -I( ) 
肛 呀 

徵 调 式 的 低 八 度 唱 例 

2，4 

I々Q I l 3 3 I 3T6 3 1 0 I 3 1 6 3 I 
_来 是 我 主 刘 邦 哎呀 没 曾 叠 宝 位 呀 

以 上三 例 即 可 看 出 唐 氏唱 腔 的 多 变 性 。其 上 行 曲 调 

多 表现 激 昂 、 刚 毅 的情 绪 而 下 行 曲调 则 宜 裘 现 深沉 哀 

伤 之情 感 。 再 加 如 泣 如诉 时 断 时 续 、梗 咽 声 颤 的 演 唱技 

巧 更使听者备受感染 为之动情 故而又有 寒韵 之 

称。此乃唐 氏唱腔一大特色 也是任何假声演唱所不及的 

一 大 创 新 。 

三，噜腔节奏的夏糟性 

唐玉成先生的唱腔 无论是演唱任何一种板式 都不 

过分刻板地循规蹈矩 ．而是在情感抒发 演唱自如 的前提 

下 赋予演唱更多的自由空间 因此．演唱中对于节奏处 

理 的灵活性随处可见。例如 

￡ 中国最具魅力的音乐艺术杂志 

( )板式的选择 

综观唐氏唱腔谱例 ．除少数抒情或情绪激烈的唱段之 

外 凡大段叙事唱腔 总将中、快速 【二八板】做 为首选 

板式 我想其主要原因有以下几点 ．( )中 快速 【二八 

板】节奏平稳 本身即为叙事性极强的一种板式。(二)将 

单 头 韵 双 头 韵 连 弹 韵 交 织 使 用 既可 连 续 演 

唱 一 气 呵 成 又 可在 要 时 加入 锣 鼓 过 门 不 仅 渲染 了 

气 氛 又 使 演 唱 得 以 喘息 可 谓 举两 得 。 这 一 点 慢 二 

八 “ 和 紧 二 八 很 难做 到 。(三 】中 ，快 速 【二八 板 1 不 

仅 可 以与 【流水 板 】 交 替使 用 其 唱句 (包括 分 句 】尾 部 行 

腔 均 可 相 对 自 由 便 于轻 松 演 唱 。(四 》唱词 结 构 相对 自由 

有利于垛句 叠句的使 用 使 唱腔 节奏更富于 变化 。 

(二 )偷字 夺 字 的 使 用 

此乃唐 氏演唱惯用的技巧之一。所谓 偷宇 即吐 

宇 之前 先 将 字 头 藏 起 然 后 喷 出 比正 常 节 奏 稍 迟 1 ／ 5 

秒左 右 而 夺 字 却 是 唐 氏 独 有 的演 唱 方 法之 一 。 它与 

偷宇 相反 ．不仅将宇从原定位置提前唱出 且节奏强 

烈 宇 间 密 集 吐 字 也 更 加 果 断 有 力 。 如 

／
3

4 

3 r 鱼j I 呈 5、。l(过f J)I 3 3 3 
俺 哪 君 臣 哪 舍死 拼命 的 彝 L 一 回 

3 5一一lf略1 

(嗡) 

这里的 台死拼命 即是用 夺字 之法演唱．它打 

破 了[慢板】下句腔正常的摆字节奏 而将前三字动-I生较强 

的切 分 节 奏 改 为 正 常平 稳 的 强 弱 关 系 以 为 第 二 词 组 

夺字 唱 法 形 成 更强 烈 的 对 比 ． 由此 而 将 人物 视 死 如 归 

敢于赴汤蹈火的精神和行为 表现得更加鲜 聃。 

(三 )闪板 夺 板 的使 用 

这里的所谓 闪板 非单指 眼 上起唱而言 更 

指打破正常摆宇格式 ．将宇推迟唱出之法 如 ． 
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3 3 I 3 3 o 3·5 l 3 5 3_~ 32 I I一( l f J) 
想 啊 冀 啊 年 呐 哎 唉 哎 唼 j吱 唉 哎 

I耍{(I21)I 5 }o r 一l(目}}) 
俺这在学 堂 啊 我 把 书 念 

这 里 咀 句 尾部 的 我把 书念 即 为 闪板 的一 

种 方 式 。 它将 正 常 的 分 别 由旋 律 的迂 回延 伸 改 为 ， 更 好地 

表现了封建文人 万般 皆下品 唯有读书高 的理念和为 

求 仕 途 功 名 经 历 “十 年 寒 窗 不惜 头 悬 梁 椎 刺 骨 

的 艰 辛 历 程 。 

所 谓 夺 板 则 与 此 相 反 系 打 破 常 规 将 唱 词提 

前 唱 出 。如 ． 

堡l j 0 一 l§3 。0l( ̈ )j s 6 5一( ) 
刘 啊 邦 和 项 瑚 ，一齐9{呀 (哈1 

这 里 的 第 ～ 词 组使 用 了正 常 的 [慢 板 ]节 奏 而 第二 诃 
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组 的 项 羽 二 宇 ．不 仅 改 变 了正 常 的摆 宇 规 律 且 在 改 

用 急促 切 分 节 奏后 停 顿 的 同 时 将 其 提 前唱 出 近似 抢 

板 ” 之状 ．使 之 将二 主 之 争 和对 后 者 的蔑 视 态 度 ． 表现 的 

更 加 充 分 。 

(四 )垛句 叠 句 的 使 用 

所谓 垛句 即突破一般唱词概由三个词组构成的 

七 字句 和 十 字 句格 律 形 成 由 四个 以 上词 组 构 成 的唱 句 格 

式 导 致 唱 腔 节 奏 和旋 律 产 生 多 种 变 化 。 如 ： 
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5 I 2 5 
我 讲 

j l；— -、 2 I I—I l—1 0 3I e 
情 褥 (哎 噼 啊 哎1祷 主 

3、0 r 3·三I l 0f卫 1 j 0 l I 0I 3 2 3 2I 
扼 实 叫 怜 俺 们聃 家 大米太来 大 小米 小来 

3。0 I 蛆 l 5 3 I u I 11 0 I l l 2 1 I 
小 老来 老柬 老 啊 少来少采 少 啊 那个 大 大 小 小 

氢lI童 I 3 I童 31 0 l 5、一I／"2 I1一ll一1(目{}) 

这 里 的下 句 从 实可 怜 “ 至句 尾 ．竞 达到 了+ 个 词 

组 是 典 型 的 垛 句 形 式 。 

所谓 叠甸 也 系 打 破一 般 唱词 多 呈上 下对 偶 而 

改 由 两个 下 句 (或 将 下句 重 复 ) 与一 个 上 句相 对 应 的 唱句 

形 式 。 

四．虚字村词的装饰性 

唐 氏 唱腔 中 虚字 衬 词 特 多 ．如 ． 啊 、 呀 、哪 ， 哈 

呕 、 吭 、 哎 咳 等等 ．无 处 不在 也 形 成 了唐 派 唱腔 的 

重要特色之一 其主要作用 ：一为装饰旋律 增加 乡土气 

息 使 曲 调更 加 活 跃可 亲 。 二 为 所发 声 音 能够 随 时 调 整到 

最 佳 位 置 。 如 
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l6’ {5 L7 

忽啊 听啊 樽 哪啊 吭 哎 

5 5 ( 5}l3 2 丝 I 
lI啊晴 云 碑 唼 

0 5一 2 3 5 5lIn  ̈
官 它 走 Ⅲ束 我 符 

』 』l 5一 

哪呀 啊吭 眈 

点 哪唪嚷 

那 州什 哪日 

五、说■相蕞的游刃性 

唐 玉 威 先 生 的演 唱 ．多 为唱 中 有 说 

相 兼 尽 力 使 唱腔 口语 化 不 刻 板 死 唱{ 

者 倍增 亲 切 之 感 。声 乐 专 家们 认 为 演 唱 

碱 ，二 是 唱 三 是 说 即演 唱 的 最 高层 

然亲切。可见唐老先生即谓实现这一层 

将 说唱 相 兼 的 演唱 方 法 贯 穿于 整 个艺 术 鲁 

随 心 所 欲 ． 游 刃 有余 的境 界 例 如 ． 
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束 瑶 r5 十 

L 【￡— I‘ⅡfI)} — l 、l(略 
拙 面邯 鼬 

这 一 唱倒 不 仅 反 映 了 唐 老 先 生运 ． 

更 表 现 出他 运 用 技 巧 的 台 理 性 。 句 尾 的 

无论是唱成“三三l”或唱 “ 5” 均不如用 

现 出 人 物 对 渎职 官 员 贻 误 军 机 导致 全 局 t 

以上 所 谈 仅是 笔 者 学 习豫 东 唐 派 j 

突 出 感 受 不敢 妄 自概 括 为 红 脸 王 演 唱。 

但 所 记 五 点 在其 实 际演 唱 中 无不 有所 

若属归纳有误 措词不录 应是笔者文 

批 评 指正 以供 后人 研 究 之 戒 。唯 求 引 

遗 产 给 予 更 多 的 重视 此 愿足 矣 f 
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