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［摘　要］ 中国共产党一贯重视传统戏曲事业的发展。 新中国成立以来， 中国共产党对如何更好地发
展传统戏曲以适应新时期的需要在政策上进行了不懈的探索， 从 “百花齐放、 推陈出新”、 “两条腿走路”、
“三并举” 直至演绎为京剧样板戏一枝独秀。 这种在历史和政治双重影响下对政策艰辛的探索与变革， 导
致我国戏曲事业在取得成就的同时伴随着失误。 客观地考察分析党的戏曲政策探索历程， 科学总结其中的
经验教训， 具有重要的现实意义。
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　　新中国成立以来中国共产党对传统戏曲如何适应新
时期的需要， 体现党文化建设的发展方向， 进行了不懈
探索。 从 １９４９年 １０ 月到 “文化大革命” 时期， 中国共
产党根据各个历史时期的政治文化特点， 不断努力探索
适合戏曲发展的指导性政策， 在探索中有成功的经验，
也有失败的教训。 客观分析与评价党对待戏曲政策的探
索历程， 科学分析和认真总结其中的经验教训， 对推动
今天的社会主义文化大发展大繁荣具有重要意义。

一 、 整理传统旧戏， 奠定思想基础和群众基
础

１９５１年 ４ 月， 戏曲研究院成立， 毛泽东为之题词
“百花齐放， 推陈出新”。 １９５１ 年 ５ 月 ５ 日由周恩来同志
亲自签署发布中央人民政府政务院 枟关于戏曲改革工作
的指示枠 （ 简称 枟五五指示枠）， 明确了戏曲改革中心任
务是 “改人、 改戏、 改制”。 题词与指示内容成为一段
时期我国戏曲改革政策的指导方针。
整理传统旧戏是新中国成立初期戏曲改革的中心。

戏曲改进委员会号召戏曲家大规模的发掘、 整理传统剧
目。 枟五五指示枠 强调指出： “中国戏曲种类极为丰富，
应普遍地加以采用、 改造与发展， 鼓励各种戏曲形式的
自由竞赛， 促成戏曲艺术的 ‘百花齐放’。” ［１］通过改革，
调动了广大戏曲艺人的积极性， 全国大小三百多个剧种，
都在复苏中呈现蓬勃发展的景象。 在 １９５２ 年 １０ 月在文
化部主办的第一届全国戏曲观摩演出大会上， ２３个剧种、

３７个剧团共 １８００多人参加演出了 ８２ 个剧目， 标志着传
统剧目推陈出新的新突破。

戏改是有成效的。 通过戏改发掘出五万多个传统剧
目， 戏曲艺术应该从此走向新的繁荣。 但由于许多有形
无形的清规戒律的存在， 发掘出来的剧目还是无法上演，
社会上还出现了严重的 “剧本荒” 现象， 缺少剧目的问
题亟待解决， １９５６年 ６月第一次全国戏曲剧目工作会议
召开， 强调戏曲界应当 “百花齐放， 百家争鸣”， 在一
定程度上纠正了 “左” 倾教条主义倾向， 重新确立了戏
曲改革的正确方向。 通过制定 “破除清规戒律， 扩大和
丰富传统戏曲上演剧目” 的方针， 在发掘出大量传统剧
目的同时进行了很多剧目的整理与改编工作， 给戏曲改
革带来第二次高潮。 １９５７年 ４ 月在北京召开全国第二次
剧目工作会议， 各地对发掘与整理传统剧目经验进行了
沟通与交流。 ５ 月 １７ 日， 文化部通过 枟关于开放 “禁
戏” 问题的通知枠 宣布对禁演的所有剧目全部开放， 其
中包括 １９５０年代初被禁演的 ２６个剧目。

通过开放一批禁演剧目， 剧目匮乏的情况在某种程
度上得到解决， 更多的戏曲艺术作品得以在舞台上展演。
在当时没有更多文化传播途径的形势下， 戏曲作为中国
特有的传统艺术形式有效地丰富了人民群众的精神文化

生活， 活跃了他们的思想， 推动了社会主义文化建设朝
着健康方向发展。 通过文化对社会的推动作用， 调动了
新中国成立初期广大人民群众建设社会主义的积极性，
通过集中力量发展生产促进了新中国的各项经济建设。
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戏曲政策的调整与反复， 反映的是国家主流意识形态在
传统文化与现实生活之间难以周全的矛盾。

二 、 大力提倡现代戏曲， 促进戏曲现代化

在 １９５６年之前， 由于戏曲界在进行 “改人、 改戏、
改制” 的社会主义改造运动， 现代戏并没有摆到十分突
出的位置。 “好的历史剧和好的现代剧一样都表现的是现
实内容。 不好的现代剧尽管是时装， 但可以是不现实
的”［２］（Ｐ７１） 。 可以看出对现代戏评价是不高的。 １９５２年至
１９５６年， 各个剧团对现代戏的态度是少演甚至不演， 只
有在文化部门需要演出的时候才排演， 因而现代戏的演
出与创作进入低潮期。 １９５６ 年后， 社会主义改造任务基
本完成， 我国开始转入大规模的社会主义建设。 在戏曲
界， 戏曲现代化的问题自然摆到了议事的首要议程。 文
艺家们采取的促进戏曲现代化的手段之一， 就是大力提
倡现代戏。

１９５８年， “大跃进” 和农村人民公社化运动开始。
文化是经济和政治的反映， 政治上全民动员 “超英赶
美” 的思想带来经济上的 “大跃进”， 也促使文化上开
始 “大跃进”。 在这种思潮下， 现代戏的演出开始逐渐
增多。 “我们的国家现在正面临着一个全国大跃进的形
势， 工业建设和工业生产要大跃进， 农业生产要大跃进，
文教卫生事业也要大跃进”［３］ 。 在其影响下， 演现代戏
成为戏曲发展的主流， 各级文化部门开始忽略传统戏的
整理改编和新编历史剧的创作。 戏曲界对现代剧目创作
及演出状况开始反思： “两年多来， 在安徽的戏曲舞台
上， 已很少看到现代戏的演出了”［４］ ； “戏剧一定要表现
新的群众的生活” ［５］ ； “要求反映现代的革命斗争生活，
要求歌颂社会主义伟大的建设事业， 成为这个时期戏曲
发展的主导力量”［６］ 。 在戏曲界广泛关注与呼吁下， 现
代戏的编排和演出开始受到重视。 但是受到大跃进思潮
的影响， 这个时期现代戏的内容大多反映人民群众革命
或者生产状况， 虽然在某种程度上促进了生产， 但是既
注重内涵表达， 又拥有良好表现手法的优秀作品非常少
见。

１９５８年 ２月 １７ 日， 文化部发表了 枟号召全国国营
艺术表演团体全面大跃进的通知枠， 从此全国各地各演出
团体开始大规模组织排演现代戏， 并广泛走进部队、 农
村、 工厂等地。 １９５８年 ３月 ５ 日， 文化部发出 枟关于大
力繁荣创作的通知枠， 强调创作应当着眼于反映国家近十
年来的伟大变革、 歌颂伟大社会主义建设者的英雄业绩
的艺术作品。 在一系列文化政策的指导下， 现代剧目大
量涌现， 各地编演现代题材剧目达到高潮， 现代戏的演
出一发不可收。

１９５８年 ６月， 文化部举办 “现代戏题材戏曲联合公
演” 和 “戏曲表现现代生活座谈会”， 中心议题是创造
社会主义的民族新戏曲问题。 文化部副部长刘芝明在总
结发言中指出： “我们的方针是： 在戏曲工作中， 大力贯
彻建设社会主义的总路线， 以政治带动艺术， 百花齐放，
推陈出新， 以现代剧目为纲， 推动戏曲工作的全面大跃

进。” ［７］会议反复强调现代戏比传统旧戏、 新编历史剧相
比的独特政治意义： “现代戏能反映社会主义生活， 有力
地用社会主义精神教育人民”， “现代戏能更有力地为社
会主义建设服务。”［８］同年 ８ 月 ６ 日， 新华社发表 枟以现
代剧目为纲———戏曲表现现代生活座谈会确定戏曲工作
方针枠， 从此正式确立了 “以现代剧目为纲” 的戏曲政
策。

“以现代剧目为纲” 政策引发了创作现代戏的高潮，
出现了像京剧 枟白毛女枠、 豫剧 枟朝阳沟枠 等一批艺术
质量较高的作品， 对传统戏曲表现现代生活从题材和手
法上都做出了新的尝试， 但是创作大跃进造成了普遍存
在的粗制滥造和剧种单一问题， 违背了艺术创作原有的
自身规律。

三、 从 “两条腿走路” 到 “三并举”

在 “大跃进” 高潮过后， 党中央以多种方式进行
“纠偏”， 针对反历史主义倾向批判后历史剧几近空白的
情况， 戏曲政策从 “以现代剧目为纲” 慢慢转变为实行
现代剧和历史剧 “两条腿走路” 的方针。 早在 １９５８ 年，
周扬针对戏改中的偏差就曾声明戏曲既要表现现代生活，
又要继承传统的两条腿走路方针， 即 “两条腿走路” 的
剧目政策。 １９５９年 ５月 ３ 日， 周恩来在 枟关于文化艺术
工作两条腿走路的问题枠 的讲话中进一步阐释了 “两条
腿走路” 方针。 这次讲话将 “两条腿走路” 方针上升到
理论高度， 文艺界对此非常支持。 正当各剧团在此方针
指导下开始纠偏不久， “反右倾运动” 阻止了纠偏的广
泛进行， 现代戏与传统戏没有很好地得到统一发展而出
现再次对立局面。

１９６０年 ４ 月， “现代题材戏曲观摩演出” 在北京举
办， 时任文化部副部长齐燕铭在总结报告中首次正式提
出了 “三并举” （现代戏、 传统戏、 新编历史剧三者并
举） 的戏曲剧目政策。 ５月 １５日的 枟人民日报枠 发表社
论为这一新政策做进一步的阐发， 使传统戏、 新演历史
戏和现代戏 “三并举” 的方针得到了进一步的确立。

“三并举” 方针是在 “两条腿走路” 方针的基础上
形成的， 是 “百花齐放， 推陈出新” 方针的深化和延
伸， 它体现了中国共产党对文化问题以及戏曲政策的不
断探索， 体现了党在文化建设上的不断追求， 初衷是想
促进文化事业的进一步发展， 从而更好地为社会服务。
但是由于党内存在不断升级的 “左” 倾思想的影响，
“三并举” 政策的实施受到限制没有得到全面深入贯彻，
而且后来被完全抛弃。 但是， “三并举” 作为 “两条腿
走路” 方针的进一步发展和补充， 对传统戏曲的发展还
是有一定推动作用的。

四、 抛弃 “双百方针”， 造成京剧现代戏
“一花独放” 局面

１９６２年八届十中全会召开， 会上将阶级斗争又提到
重要位置， “百花齐放、 百家争鸣” 的方针被抛弃， 文
化批判进一步升级。 １９６２ 年秋， 江青认为孟超改编的昆
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剧 枟李慧娘枠 中出现鬼魂形象， 这种 “鬼戏” 是不能被
社会主义接受和认可的， 应当受到批判。 １９６３ 年 ３ 月，
在日益紧张的政治形势下， 文化部党组向党中央提出
枟关于停演 “鬼戏” 的请示报告枠， 认为演出 “鬼戏” 有
助长迷信的副作用， 与当前加强群众社会主义教育的任
务相抵触。 党中央同意了这一报告。
紧接着毛泽东对戏曲舞台大规模上演传统剧目的状

况表示不满。 １９６３ 年 １１ 月， 他批评文化部是 “帝王将
相部”、 “才子佳人部”、 “外国死人部”。 在这种指示下，
传统剧目再次受到冷落。 原来在戏剧舞台上占据着主导
地位的传统戏、 历史题材剧目和外国题材剧目， 被当作
封建主义、 资本主义、 修正主义， 逐渐被限制以致有些
完全被禁止上演。 到了 １９６４年， 全国就出现了齐抓现代
戏的局面。 现代戏创作和演出受到高度关注， 同时成为
一种具有强烈政治色彩的行为， 尤其是京剧现代戏的发
展空前繁荣， 新中国成立以来京剧现代戏演出的一次高
潮出现。 各省市相继举办大规模的现代戏会演， 现代戏
演出呈现 “一花独放” 局面。 １９６４ 年， “革命人民开始
破天荒地成为京剧艺术的主人”， 舞台上呈现出 “充满
革命激情的一片色彩缤纷的繁荣景象” ［９］ 。 在全国京剧
现代戏观摩演出大会上， 江青正式提出 “京剧革命” 口
号， 指出京剧革命必须创作革命现代戏， 塑造出革命英
雄的形象。 １９６７年 ５月 ８日， 枟红旗枠 杂志称： “京剧革
命已经出现了一批丰盛的果实。 枟智取威虎山枠、 枟海
港枠、 枟红灯记枠、 枟沙家浜枠、 枟奇袭白虎团枠 等京剧样
板戏的出现， 就是最可宝贵的收获。 它们不仅是京剧的
优秀样板， 而且是无产阶级文艺的优秀样板， 也是无产
阶级文化大革命各个阵地上的 ‘斗批改’ 的优秀样
板。” ［１０］ 枟人民日报枠 发表社论称 “首都舞台上正在上
演八个革命样板戏” ［１１］ 。 枟红旗枠 杂志和 枟人民日报枠
社论对 “样板戏” 的称谓成为对京剧现代戏成果最具权
威性的诠释。
在全国上下逐渐升级的 “左” 倾思想影响下， 传统

戏曲和历史剧遭到严厉的批判， 再次陷入低潮， 京剧现
代戏则呈现高潮的 “一花独放” 局面。 至 “文化大革
命” 期间， 中国进入 “样板戏” 广为盛行的年代。 京剧
样板戏 “一花独放” 虽然创造出一批优秀的文艺作品，
很多至今仍然是舞台上的经典， 但是不可否认， 这个文
化方针违背了文化正常发展的规律， 是以批判阻碍优秀
传统文化为代价的， 过于明显的政治化倾向对社会发展
也带来了事与愿违的效果。

五、 新中国成立初期戏曲政策探索的成果与
启示

戏曲艺术是中华民族的艺术瑰宝。 纵观新中国成立
初期中国共产党的戏曲政策， 反映了中国共产党在不同
历史时期对戏曲功能的不同理解， 这些政策在戏曲领域
产生的影响力是毋庸置疑的， 实行的效果应该给予充分

肯定。 新中国利用戏曲的社会教化功能， 促进了政权巩
固和社会生产的发展； 通过戏曲的宣传和教育， 培育了
新一代社会主义公民； 政府通过戏曲改革， 对传统剧目
进行整理、 改编和发掘， 实现了戏曲事业在某种程度上
的繁荣。 但政策的实施， 由于受意识形态的束缚， 戏曲
改革在某种程度上也存在泛政治化倾向， 影响了文化建
设的正常发展方向， 也产生了与愿望不符的结果。

新中国成立以来的戏曲改革， 重心实际上在于 “改
革”， 偏重于 “为政治服务”、 “为现实服务”。 虽然确实
改编、 创作了一定数量的优秀传统题材剧目， 有些至今
仍被公认为舞台艺术经典， 但部分优秀的作品并不代表
整个戏曲事业的繁荣， 片面强调政治性造成了剧目的单
一贫乏和剧目质量的下降， 甚至促成了 “样板戏” 一花
独放的局面， “百花齐放” 的愿望并没有得到真正的实
践。

作为一门传统艺术， 戏曲的生存和发展必须遵循其
自身的规律， 同时也要适应市场需求。 艺术个性是各个
剧种得以生存、 发展的根本所在， 不能用过于行政化的
指令来领导和指导戏曲艺术的发展， 不能忽视戏曲艺术
自身的规律。 戏曲的改革应该以人民群众的利益和需要
为剧目选择的首要标准。

今天， 我们应在总结历史经验的基础上， 调动人民
群众文化创造积极性， 积极推进戏曲事业的发展， 充分
发挥戏曲引领风尚、 教育人民、 服务社会、 推动发展的
重要作用， 使我国的戏曲艺术更好地为人民、 为社会主
义现代化服务， 推动中华文化走向世界。

［参　考　文　献］
［１］中央人民政府政务院．关于戏曲改革工作的指示［Ｚ］．
人民日报，１９５１ －０５ －０５畅

［２］田汉畅为爱国主义的人民新戏曲而奋斗［Ｃ］／／田汉文
集：第 １６卷畅北京：中国戏剧出版社，１９８３畅

［３］我们的行动口号———反对浪费，勤俭建国！ ［Ｎ］畅人
民日报，１９５８ －０２ －０２畅

［４］完艺舟畅现代戏哪里去了［Ｊ］畅戏剧报，１９５８（２）畅
［５］周扬畅戏剧一定要表现新的群众时代———记周扬同
志和演员们的一次谈话［Ｊ］畅戏剧报，１９５８（９）畅

［６］阿甲畅谈戏曲表现现代生活［Ｊ］畅戏剧报，１９５８（１８）畅
［７］刘芝明．为创造社会主义的民族的新戏曲而努力［ Ｊ］．
戏剧报，１９５８（１５）畅

［８］用两条腿迈向戏剧的新阶段［Ｊ］畅戏剧报，１９５８（１０）畅
［９］冯牧畅京剧舞台上的革命光彩［Ｊ］畅文艺报，１９６４（７）畅
［１０］欢呼京剧革命的伟大胜利［Ｊ］畅红旗，１９６７（６）畅
［１１］革命文艺的优秀样板［Ｎ］畅人民日报，１９６７ －０５ －３１畅

［责任编辑　张　峰］

—６６１—


