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摘要：二百多年前．微班进京，吸收融夸了葬腔、昆曲、京腔而孕芹发展并最终形成了京剧。然而，徽剧这一

古老而优膏的剧种，在夸炙却面临书生存与发展的巨大挑战。蕾文从徽剧孕育形成的历史发展过程出发，从社

会学的角虚，阐述了徽班进京的一些鲤验启示，并以此为原点，提出了如何改革发展、振兴擞剧的思考。
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二百多年前、北京剧坛是京腔、秦胖、昆曲等多种声

腔剧种午肚并荣的局面。徽调的一个演出团体“三庆班’’

进京不久，很快便赢得了首都JL大观众的喜爱，荣获“京

都第一”的声誉，出现了徽调压倒昆腔、京腔、秦腔．备大

剧院皆Ⅵ徽班为主的新局面。卫经过四五十年的孕育发

展，竞诞生了一个中国戏曲骄于 一京剧。从中我们可“

得出一砦对我们今天有益的经骑：

第一．北京是全国政治文化中心，人文荟萃之地，备剧

声腔争肚甜坛，为京剧的诞生创造了良好的文化生志环

境。艺术创造，尤其是像帛剧这样高度综合的舞台艺术，

泄有相对稳定的社会政浩环境是难以整体繁荣的。当时的

消代，尽管已由“康乾盛⋯’走向衰落，民族矛盾嗣【|计级斗

却激化，然而，北京地区却保持了相当时间的稳定与繁

荣。而清代统治阶级的喜噩．更起到了直接的促进佧用。

第二，徽剧本来是一个土生土长的地方戏，最初的腔

调，只有徽州腔、青阳腔等，后来又广泛吸收了弋阳腔、昆

J⋯控、梆子等声腔，加眦独创的兼蓄融台，从而开宴成了自

已独特的艺术风格。这就是说，它从一升始就不保守，不

僵化，而是善1一啦收其他地方戏的声腔曲高的特长，以丰

富和发展自己。特别是进京的徽班，不只拥有自己独具特

色的声腔和表演艺术，而且还网罗了其他流行的声腔剧

种。这就使它成为一个不同与其他单一声腔的综合性戏

班，而能把各种声腔曲调汇聚在同一舞音上，既高亢激

越，又浑厚深沉，演出丰富多彩，蔚然新声。如此，一下子

压倒了在京都流行已久的平直高亢的京腔和低回沉闷的

昆fI}f，较充分地显示了戏f}}f声腔曲调的表现力和声乐艺

术的美感，所以在它留京以后，很快就在民间演出中扎下

根来，赢得了京都观众。

第三，徽剧剧目题材广泛，它来自民旧．积累了大量

的民间生活题材的小戏，思想清新，艺术卜生动活泼，同

时又拥有反映社岳政治题材的正剧，剧目摧丰富。据徽戏

老艺人回}乙，它自己的传统剧目就有一二r多利一，而且它还

把其他剧种的许多优秀剧目移植到徽剧。J￡中不少剧目

一直保存到成熟后的京剧里。这较之与凡民生活一直游

离的昆剧，表现了它独具生活特色的生活气息，而且语言

也贴近^民．通倍易懂。因而，也比词义艰深晦涩的昆曲．

更为京者5广大观众所喜闻乐见，一新耳目。

第四，微班的艺术家们，既曼有精湛的技艺，又具确

创造与开放的意识。当时进京的徽班．多是经过严格挑选

的，他们个十身怀绝技．大多是尘于人才，而且行当一应

俱全，表演与声乐艺术水平较高，耵文有武，有唱有做，有

长靠，有短{J⋯⋯尤其是侧重于做【：细腻，讲究表情。他

们绝不保二h更不忌贤妒能，而是广采博取，化他为我。返

里有三个层次：一是在班社的组织结构上，广罗人才。凡

是有才能的艺人来投，不论是昆腔、秦腔、汉调，都摧纳，

允其措班，实际上是一种“生、武、昆、乱”的混合j=【E，他们

取长补短，相得益彰；二是住艺术创造，从声腔、念白到表

演，都稳极地向姐妹艺术借鉴、学习、吸收，最终形成徽汉

☆流，以皮黄为主体的多种卢腔组合的音乐体系，井适应

当地群众的审美需要，在忠白上加以“京化”，从而诞生了

一十新的艺术机体；三是它的这种广取博采．既来自民
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问，又有来自文人士大夫乃至宫廷的广泛吸收，即是说，

它是由纵向的数千年传统文化与横向的现实生活这样广

博的文化层面上汲取背葬的。它虽是走向大城市，走向宫

廷，走向雅化，叉不脱离人民，仍保持民间艺术的朝气与

通俗，真正能做到雅俗共赏。

第五。徽班之所以能在北京立住脚跟，还有一个原

因，那就是它能适应北京的习俗而变革它的剧艺。徽班留

京后，就以它的多剧种、多声腔的丰富多彩的同台演出而

吸收观众，它立住脚跟后，电并不是固步自封。它一方面

能广为接纳正在衰落的北京各剧各艺人进人徽班．以吸

引各剧种的老观众；另一方面．仍继续从在京的各剧种声

腔曲徜叫=l博采众长，广泛吸收艺术营养．以提高自己“京

化”的水平，直到汉戏进京，仍然还有徽收合流，又给徽班

带来了很多新的变化，为皮黄声腔的逐步形成、逐步向京

剧演化奠定丁幕础。

今天的社告正处在由汁划经济向社告主义市场经济

过渡的时期．戏曲艺术也不可避免的被推向市场，面临抉

择、生存与发展。但戏曲艺术别无选择。只有面对现实。

首先．必颁有经济上的投入和物质上的支持。要大力

扶持，从中央到地方，从官方到民间，从群体到个人，从创

作到排练、演出、欣赏．社会各界都要尽可能地蚺予帮助

和扶持，给戏曲艺术提供一个良好的生存环境嗣『发展空

间。艺术工作者不是凿行僧，不是生活在真空里，他们需

要物质生活，需要精神诚求。只有心情舒畅才能激发他们

的工作热情，才能使工作效率倍增，才能创作出更多的优

秀作品。而且．对于某些特殊的、重要的剧种和一些卓有

成效的艺术家要给予特殊的精神上、物质上的褒奖鼓励

和关心扶持。

其班．要创作代表先进文化发展方向的、反映时代风

貌、反映^们精神需求和市羹趣昧的作品。艺术应该为^

民服务，应该为社会主义建设服务，并且与时俱进。溅曲
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声腔是一种艺术形式，它始终是为剧目内容服务的。随若

时代变迁和发展，人民群众的感情需求、精神生活标准不

断提高，剧目的内容也必然要随着发生变化，跟着时代发

展的脉搏一起跳动。因此，如何更好地表现剧目内容，足

戏曲声腔进行革新的依据。

第三，戏曲声脏的形成与发展，离不开革新、创造。改

革、创新要在精通传统的基础上进行。要发展传统必须先

学习传统．精通传统，抓住其精髓。如果对传统一无所知

或一知半解便迫不及待地、盲目地进行午新、发展．势必

会造成一个剧种的支离破碎，面目全非。徽剧声腔及其表

现的形式的历次变革。都是由徽班艺人在艺术实践中逐

步完善的。徽剧诸声腔，从最早的徽池雅揭到最晚的二

簧．中间虽然经历了两百多年的时间和儿个大的发展阶

段．但它们之间的承继关系仍是非常滑楚的。纵观徽剧声

胜的每一个发展阶段．都既“像”其前阶段的声腔，卫都出

现了若干个新的因索叉不是很“像”。这“像”就是继承，而

“不像”就是在继承的基础上而发展了。这就是继承与发

展的关系。我们处理好两者的关系。只继承而习i艟展，是

固步自封，久而久之，：悔只能造成剧种的死亡；只发展而

刁；继承，这种发展是不坚定不落实的。继承是为丁更好的

发扬遗产；发展是为了遗产能够长期得到继承。就微剧而

言，可以利用徽剧本身善于兼容计蔷的特点．借鉴嫁接其

他表演艺术的程式、手法来丰富自己、发展自己、完世自

己。
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