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摘要：玉田泥塑作为非物质文化遗产。同其它艺术一样蕴涵着中华民族特有的精神价值、思维方式和想象

力，体现着中华民族的生命力和创造力，但随着经济全球化趋势和现代化进程的加快，其生存环境受到了严重

威胁，加快了其消失和失传的速度，加强对玉田泥塑的保护已刻不容缓，通过分析玉田泥塑艺术的审美特征以

及玉田泥塑艺术当前的发展现状，提出保护和传承玉田泥塑的几点对策和建议。

中图分类号：J 528 文献标志码：A

在中国民间艺术的宝库中，各民族各地域都有自身独特

的民间泥塑形式，诸如淳朴秀润的无锡惠山泥人，写实传神

的天津“泥人张”，粗犷简约的玉田泥塑等，“一方水土养一

方人”，泥塑艺术也呈现出不同的地域特色，展现着当地的民

风民俗和人们的审美价值，使得中国的艺术呈现出多样化的

特征。然而，改革开放30年来，在“欧风美雨”的艺术思潮的

影响下，中国艺术追逐所谓的“世界性”或“国际性”，似乎不

去追逐，中国艺术就会被搁置到“边缘”状态。于是艺术一体

化愈演愈烈，作为具有中国特色的民间艺术也在“艺术一体

化”的进程中被遗忘和淡化。曾经一度繁荣的玉田泥塑艺术

也逐渐式微，并且趋于“艺将绝”的危险境地。面临如此的窘

况，本文通过分析玉田泥塑艺术的审美特征以及玉田泥塑艺

术当前的发展现状，提出保护和传承玉田泥塑的几点对策建

议。

一 玉田泥塑艺术的审美性分析

玉田位于河北省唐山市的西北，是一座历史悠久的古

城。玉田之名源于“阳伯雍无终山种玉”的故事，这里在旧石

器晚期县城东就有人类活动，是智人顶骨出土所在地，距今

已有17500年的历史。经过先民的历史繁衍、生息、劳动、创

造了古代文明。从玉田出土的陶器等汉墓明器来看，可发现

先民用泥土制陶的印痕。如今被誉为“泥人之乡”的戴家屯

南临鸦鸿桥重镇，东靠还乡河，其地势平坦，土质属褐土化潮

土。因泥土粘柔、细腻，晒干不裂而得天独厚。由此，先民赋

予泥土以生命的音响与色彩，创造出享有无穷魅力的玉田泥

塑。玉田泥塑以刚健质朴、粗犷豪放、简约明快、浑厚自然、

热烈绚丽、亲切温润的审美品格展现着当地的民风民俗和人

们的审美价值。玉田泥塑在造型上简洁大方，没有细节，然

就在这粗线条、粗轮廓的造型中表现出力量，表达出气势，而

且不去考虑对象的生理特性，不受透视学、解剖学的限制的
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自由创造，而是根据主观表现的需要，对特定表现对象的形

神特征作自由主动的选择、加工、排列和组合。完全是“想着

怎样好看就怎样做”或“取个意思就行”的“随心草”，纯然是

庶民百姓心性营构的物化形式。【lo其造型上的高度概括，凝

练，异常单纯简洁的轮廓，先声夺人，令人很容易地把握住其

造型的表现意义并产生鲜明、强烈、直接的审美感受。

玉田泥塑不求形似而求意胜的美学特征，与中国艺术的

精神是一脉相承。从造型审美特征来看，是现实性与理想性

的统一，也就是说，玉田泥塑造型，富有现实形态的感性特

征，又富有创造者主观形态的理性品质，这种艺术创造的“虎

虎生气”，使现实性与理想性的品质在泥塑造型上整合成一

个自由随意的审美境界。它既不要求自然物象的所谓逼真

性，也不要求符合透视规律的所谓科学性，而在于追求艺术

创作过程或欣赏的过程中给创作者和欣赏者带来的美感以

及唤起对生活美的体验；对于色彩的大红大绿，王朝闻先生

认为：“这种基调恰恰是一种精致的组合，这种组合是按生命

自身的规律来进行的，因而更自然，更为精致，更富有浓烈的

文化气息。～陶醉于自己的灵感而表现趣味的民间艺人，才

有可能作为美的发现者和创造者，才有可能获得情绪饱满的

创作热情，从而获得创造性的满足，用美来表达自己的心声

和求善的愿望。竹【21玉田泥塑作为民众生活的一个组成部分，

是寄托情怀的一种介质。它充满着浓厚的感情色彩，富有强

烈生命节奏，广泛而深刻的反映了当地人们朴素的审美意

识。

二 唐山玉田泥塑艺术当前发展

现状
通过田野调查和对民间艺人的访谈，我们了解到30年

代初期是玉田泥塑生产销售的鼎盛时期，泥人造型达300余

种。戴家屯、西高桥两村的家家户户都掌握了制作各种音响
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泥人的技巧，男女老幼一齐动手。当时，泥人在附近鸦鸿桥

集市上有长达一华里的摊点，形成了泥人一条街，来往北京、

天津、山东、东北等各地的商贩络绎不绝。后来遭受到了三

次大的冲击，第一次是上个世纪50年代民主改革和社会主

义改造对传统文化的否定；第二次是1966—1976年的文革

。破四旧”对传统文化的大批、大破坏；第三次是20世纪80

年代后期至今的现代化冲击。前两次是突如其来的破坏，运

动过后又逐渐恢复了泥塑的制作，而第三次冲击是在全球

化、现代化的背景下发生的，是广大农村由传统的农业文明

向工业文明转型的条件下对文化选择的结果，是民众的主动

选择和适应。因此，第三次冲击对传统文化的消解是最彻

底、最全面的。从调查了解的情况看，目前玉田泥塑正面临

濒危乃至消失的窘况。

引发玉田泥塑濒危乃至消失的原因是多方面的，一是玉

田泥塑艺术是来源于田间地头，反映的是民众日常生活场景

和喜闻乐见的文化题材。其传承方式就是“师傅带徒弟”的

“口传身授”，重视技术和程式化的传承，“如老人们这样教

的，就这样做就行了”，相对来说，从业者不需要多少文化素

质，只要学到技术就行，这就决定了他们很难建立一套完善

的艺术理论来传承和发展。二是从玉田泥塑艺术的制作方

式来说，是半耕半农的手工艺制作方式，忙时干活、闲时搞

“手艺活”，走街串乡或街头集市、庙会中间兜售。民间艺术

创作的不定期性和季节性，以及较小的区域内很难形成较大

的市场份额。而这种手工制作随着社会的发展，现代科技的

进步和工业化的生产方式冲击了民间艺术。三是从物质形

态来讲，科学进步带来新材料的多样化，曾经风靡一时泥塑

玩具如“娃娃咕”、“泥狗狗”、“泥人”、“不倒翁”等被塑料玩

具和金属玩具代替，泥塑艺术的不易保存，易碎的特点也成

为硬伤，塑料和金属坚硬，容易保存，而且价格还便宜的特

点，使得泥塑玩具市场份额逐渐减少，曾经依赖泥塑生存的

民间艺人逐渐改行从事其他行当，即便是执着多年的老艺人

也面临着后继无人的境地。如今西高桥村70多岁的吴玉成

老人始终坚持着做泥人，可是其后代却无人愿意去继承这一

手艺。四是随着经济的发展、现代化的生活方式改变了人们

的文化观念，许多人认为新时代需要新的艺术形式，这些山

坳里、田野里的古老艺术跟不上时代的发展了，民俗的淡化

使民间艺术失去了生存的土壤，民间艺术逐渐与生活脱节，

并渐渐淡出人们的视野。

三 保护和传承玉田泥塑艺术的

对策建议
玉田泥塑作为非物质文化遗产，同其它艺术一样蕴涵着

中华民族特有的精神价值、思维方式和想象力，体现着中华

民族的生命力和创造力。但随着经济全球化趋势和现代化

进程的加快，其生存环境受到严重威胁，加快了其消失和失

传的速度，加强对玉田泥塑的保护已刻不容缓，下面笔者谈

谈保护和传承玉田泥塑的对策建议t

1用法律的手段保护民族民间文化遗产。用法律的形

式保护民族民间文化遗产是国内外的普遍做法，最先是日本

和韩国，国内的许多地区先后制定保护民族民间文化遗产的

地方法规。利用法律手进行保护。要借鉴国内外保护民族

文化遗产的成功经验，用法律的手段规范和保证民族文化的

保护和传承。立法保护是国际社会保护文化遗产的通常做

法，也是最有效的保护手段之一。早在1950年日本就颁布

了《文化财产保护法》，1962年韩国颁布了《文化财保护法》，

所以这两个国家的文化遗产得到了很好的保护。在现代化

的进程中，随着自然生态和文化生态的破坏，1972年联合国

教科文组织通过了《保护世界文化和自然遗产公约》，1997

年通过了《人类口头与非物质遗产代表作>的决议，2001年

发布了《世界文化多样性宣言》，2003年通过了《保护非物质

文化遗产公约>。在国际的大背景影响下，中国国内也积极

作出响应，学者们纷纷提保护的建议。在2006年10月25出

台《国家级非物质文化遗产保护与管理暂行办法>，以法律形

式进行保护。联合国教科文组织的标准文件中，一律称之为

。人类口头和非物质遗产”。【31这部法律在突出保护具有很

高历史价值和艺术价值的文化遗产的同时，还强调优先保护

那些濒临消亡的文化遗产。因此唐山市也应该确立相关的

保护法规来抢救濒临消亡的民间文化艺术遗产。例如出台

《唐山玉田泥塑保护条例》，从玉田泥资源的开采和利用，制

作技艺保护和传承，作品、产品保护和市场管理等方面予以

立法保护。让玉田泥人艺术在彰显唐山文化底蕴、张扬唐山

地方特色，建设先进地方文化的进程中焕发出生命的活力。

2当地文化部门应该加大投入，设立相应的博物馆挖

掘、抢救、保护民族民间文化遗产。博物馆除了具有收藏功

能、研究功能，同时还具有教育功能。博物馆应该免费开放，

以实物展品、录像播放等形式展示相关的基本知识，对参观

者起到知识普及的作用，激发他们对民俗文化的热爱；教学

功能：博物馆可以作为第一课堂，直接进行教育活动，可以与

其他形式的教育工作起到互为补充、相辅相成的作用。另

外，博物馆还具有交流功能，能吸引国内外的爱好者和研究

者，为文化的交流搭建平台。正是因为博物馆具有多项功

能，所以文化遗产更多的应该在博物馆实现其文化价值。博

物馆要加强对非物质文化的抢救和保护，有计划、分步骤地

记录、拍摄一些民间礼仪、仪式、舞蹈、工艺、技艺等，使博物

馆成为鲜活文化的保留地。唐山大钊公园内的冀东民俗艺

术博物馆创建于2002年，是一家民营博物馆，馆内系统展示

了多年调研抢救的成果，展览展出《唐山古代民间陶瓷》、

<唐山皮影艺术》、《唐山玉田泥塑》等七大部分12个专题，

在唤起全民保护非物质文化遗产的意识方面起到了重要的

作用。【41同时也成为许多中小学、大学院校的民间民俗文化

教育基地。

3提高民间艺人的地位。目前，玉田泥塑民间艺人的

老化现象十分严重，健在的艺人如吴玉成、刘广田老人也没

有真正的传人。年青一代都不愿学习民间文艺，除枯燥难学

的因素外，关键是民间艺术、民间艺人地位还不高，没有良好

的生存环境。因此，提高民间艺人的社会地位，给他们适当

的津贴非常必要，给与一定的生活保障，解决艺人生活问题，
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看病问题，改善他们的生活条件。如果全社会形成了尊重民

间艺人的氛围，就会有很多人学习民间文艺。

4唐山市应该设立专项泥塑保护基金，建立。大师工作

室”。建立工作室有许多益处：一是可以调整大师的理念，进

一步激发大师的创作热情：二是“工作室”挂大师的牌子，有

利于招贤纳徒，名门出高徒。政府或有关部门应制定“工作

室”级别标准和相配套的鼓励措施以吸引年轻一代来学习泥

塑的热情。

5通过举办各种文化艺术节，弘扬了民族民间泥塑艺

术文化。许多地区在挖掘、保护民族民间文化遗产过程中，

通过举办各种形式的文化艺术节和文艺汇演，继承和弘扬民

族民间优秀传统文化。如在每年的陶瓷博览会上可以举办

玉田泥塑专题展览，通过展品展览、泥塑现场制作技艺表演

等方式来起到广泛的宣传和认知作用。

6相关的大专院校和科研机关要积极参与，提出科学

合理的建议，并投身到民族民间文化的挖掘、抢救、保护、传

承工作中。学术研夯既是挖掘、保护、传承、创新的基础，也

是一种保护传承民族民间文化的有效方法和途径。通过对

玉田泥塑的调查，对玉田泥塑发展的历史、玉田泥塑的制作

技艺、泥塑的种类、题材内容等资料进行搜集整理并编纂成

书，为挖掘、抢救、保护、继承和弘扬玉田泥塑艺术奠定理论

基石。

7教育行政部门要把玉田泥塑纳入素质教育，增强青

少年一代对本地域的传统民间文化的认同感。现在有一种

十分可怕的现象，外国传人的节庆受到学生的普遍认同，而

对自己民族的传统节日和文化却一无所知。一个重要的原

因是学校教育与民间文化传承出现了断层。因此，把民族民

间文化纳入各级各类学校的教学中既是传承民族民间文化

的需要，也是对学生进行素质教育，培养学生爱国主义精神

和民族自尊心的需要。中小学可以作为劳技课，让他们亲手

制作泥塑，这样不仅锻炼了他们的动手制作能力，拓宽了思

维想象能力，而且加强了他们对民间艺术的了解和热爱。大

学院校可以作为选修课，教师通过幻灯片向学生展示玉田泥

塑的艺术魅力，同时还可以通过实践课让他们自己去调查研

究，锻炼学生的实践能力。这样青少年就能够认识玉田泥塑

的文化价值、引导他们重视关注自己本地域的特色民间文

化。

8要加强非物质文化遗产的社会宣传工作，各级文化

遗产保护单位要经常举办论坛、讲座和展览，宣传、介绍文化

遗产，普及与文化遗产相关的法律法规，增强人民群众对文

化遗产的保护意识，广泛动员全社会关心并支持文化遗产保

护工作，努力形成全社会关心、爱护并参与遗产保护的良好

氛围。另外，还可以利用当代数字化与网络化的特点，达到

保护与传播的双重功效，无论是文字还是图片亦或音乐图像

都可以借助网络实现全球超越时间空间的资源共享。

9档案局应该设立传统民间艺术档案资料。对唐山的

民间艺术如玉田泥塑、唐山皮影、乐亭大鼓、唐山评剧、剪纸

等进行组织搜集整理归档。针对玉田泥塑来说，档案内容应

该包括玉田泥塑的历史及工艺制作流程、泥塑大师个人资

料、作品实物及获奖照片、文献资料等，以文献、实物、图片、

音像等形式保存。

10把旅游资源开发、景点建设与保护传承非物质文化

遗产结合起来。唐山目前正在加快建设“文化名城”的步伐，

南湖公园景区的规划将使唐山的旅游业迈上一个新的台阶。

自然旅游资源和人文旅游资源的巧妙融合是当今旅游业打

造旅游品牌的发展方向和普遍的做法。因此景区建设要高

度重视自然与人文的融合，这种融合，不仅丰富了景点的内

容，使旅游景点锦上添花，还是保护和传承民族传统文化的

极好途径，是相得益彰、两全其美的事。因此可以在景区内

设立民俗文化园、成立各类民俗艺术工作室、布置民俗艺术

展区等，这种直观的视觉感受更能引起人们对传统文化的记

忆与热爱。

11要保护民间艺术就要为民间艺术找市场，有了市场

才能进行有效保护。有了市场才有人将民间艺术传承下去。

产业化发展玉田泥塑是一个行之有效地方法。

民俗文化深深植根于人民群众的生产生活之中。把市

场机制引入民俗文化产业，使之与人民群众的利益紧密结合

起来。可以在更深的层次上发掘民俗文化的价值，让人民群

众从中得到实惠；把千家万户的小生产与广阔的大市场顺畅

地对接起来，使民俗文化的资源优势转化为产业优势，可以

有力地促进经济社会发展。

推进民俗文化产业化，应该从以下几点做起：一是培育

民俗文化企业。企业是对民俗文化进行产业、开发的主体。

民俗文化企业集研发、设计、生产、销售于一体，使泥塑艺术

品系列化。二是抓市场。市场是对玉田泥塑文化进行产业

开发的导向。譬如可以举办民俗文化节，全面展示玉田泥塑

产品，并且加大宣传力度，吸引客商考察参观，提高玉田泥塑

的知名度。三是抓品牌。品牌是对玉田泥塑文化进行产业

开发的命脉。品牌作为无形资产和重要战略资源，在文化产

品的竞争中举足轻重。

民俗文化融入经济，必须与时俱进，在继承的基础上不

断创新。既不丧失民间艺术的原真品味，又要适应现代文化

消费情趣；既要突出艺术内涵，接续民间工艺代代相承的图

文记忆和制作技巧，又要突出商品属性。同时，要推进文化

体制改革，坚持传统民间艺术的传承与现代企业机制相结

合，进一步把玉田泥塑文化产业推向市场，创新体制、创新机

制、创新内容、创新形式，解决文化生产关系不适应文化生产

力发展的问题，注重发挥市场在资源配置中的基础性作用。

着力构建适应市场需求的多种模式，培育壮大产、学、研一体

化的民间艺术产业基地，将研发、生产、展览、销售市场化，进

一步增强玉田泥塑文化产业的生产力和竞争力。

以上提出的对策和建议同样适用于其他的民间艺术形

式，皮影、评剧、乐亭大鼓等都面I瞄着这种失传的窘况。绝活

“不应绝去，是因为其重大的文化价值、学术价值和经济价

值。随着现代化建设的进展、人们物质生活和精神生活需求

的增长，传统工艺及其制品将越来越为公众所珍视和喜好，
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从而凸显其更高的价值。我想，只要我们形成普遍的共识和

文化的自觉，民间艺术生存的土壤会更加肥沃，会有更好的

发展态势。
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Abstract：As a non—material cultural heritage，Yutian clay has the unique spiritual values，ways of thinking and i·

magination that the Chinese nation implies as the other arts。which embodies the Chinese nation’8 vitality and crea—

tivity．However，with the process of the trend of economic globalization and modernization speeding up，its environ—

ment has been a serious threat，and the speed of their disappearance and lost is strengthen，the protection of Yutian

clay can’t be delay．This paper analyzes the aesthetic features and Tamada’S current development of the Yutian

clay art，at the same time，it puts forward some countermeasures and suggestions to protect and Heritage the Yutian

clay．
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Abstract：ne hovel peop／e’s Fate written by French writer Andre Malraux described the Chinese Revolution be-

tween the’n】ird Armed Uprising by Shanghai workers and the Four—orle—two Counter—revolutionary coup d’tat

launched by chiang Kai—shek．And in China，the revolutionist Mao Dun who took literary as a weapon wrote thilogy

Eclipses。including Disillusionment、vacillation and Pursuit。whose theme iS the 1926．1927 revolution from tide to

ebb．This novel concealedly expressed the writer’S reflection and summary On t11e Great Revolution in Chi-

n&Though these two writers canle from different nations．even they had different points of view and wrote in difier-

ent styles．tIley reproduced t}le sa／ne出eme——-the Great Chinese Revolution in 1927．On the condition of two works

and the living conditions of their characters．the paper try to probe and analyse the differences about the Great Revo-

lution in China in the eyes of t11e French and the Chinese and t}leir views about汜
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