
2015年03月

第14卷第1期

河北科技师范学院学报(社会科学版)
Hebei Normal University of Science＆Technology(Social Sciences)

Mar．2015

V01．14 No．1

DOI：10．3969／j．1672—7991．2015．01．025

昌黎地秧歌发展研究串
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摘要：采用文献资料法和田野调查法，对昌黎地秧歌的发展进行研究。发现昌黎地秧歌经历了产生与形成

期、成熟与兴盛期、动荡期、鼎盛期、衰落期、创新与振兴期、非物质文化遗产保护期七个发展阶段；岁时节庆、

庙会、民俗生活、日常生活中的自娱自乐、文化建设中的比赛和展演是昌黎地秧歌生存与发展的文化空间。随

着时代更迭，昌黎地秧歌的表演内容也在不断变化，体现出不同时代特征。在传承方式上，艺人传承向多元传

承发展，舞蹈语汇传承则由口头传承向文本传承转变。
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Study 011 the Development of ChangU Yangko Dance

Zhao Xiaohon91，Zhang Hon91，Li Jin92，Zhang Weikail，Yue Zhiron91

(1．Department of Physical Education，Hebei Normal University Science&Technology，QinhuangdaO Hebei 066004；

2．Cuhural Museum in ch觚班，Changli Hebei 066600，China)

Abstract：眦8 thesis is conducted with the method of literature review and field investigation．The result shows that

Chan#yangko dance has experienced seven stages a8 the folowing：the emerging and forming stage．maturing and

flourishing stage，the turbulent stage and the prosperous stage，the indifference stage，innovation and I_erlaissance

stage and the stage of protection of intangible cultural heritage．Changli yangko dance survives and develops in the

cdebrafion of festivals，temple fairs，folk life，self entertainment，competition and performance of culture constrllc—

tion．With the time passing by，the content of the Changli yangko dance is also changing，reflecting the different

characteristics of the times．The multiple inheritance is replacing the way from the artist to the artist．The textual in-

heritanee of dance language is taking place of the oral way．The rofemnce is offered for the inheritance，protection

and development of Chan#yangko dance in the new integration of multi-culture．

Key words：clI肋幽y咄dance；devdopment；cultural space；the content of performance；the way of inheritance
昌黎地秧歌是河北省最具代表性的三大民间

舞种之一，2006年被评为国家级非物质文化遗产

保护项目。昌黎地秧歌是昌黎人民在长期的生产

劳动和生活实践中创造出来的，反映了当地部分

农村民俗生活和农民乐观诙谐的精神面貌⋯。

随着历史的发展和社会的进步，昌黎地秧歌不断

的发展变化。这其中既有为适应社会变化而产生

的主动革新，也有因政治、战争、移民或自然条件

变化而产生的被动变迁。

一、昌黎地秧歌的发展历程

(一)产生与形成期

昌黎地秧歌产生年代久远。据西汉史学家司

马迁的《史记·货殖列传》记载，古碣石山一带的

昌黎农业虽占有一定比例但并不十分发达，不具备

产生稻秧歌的环境和条件心J。公元923年，辽太祖

耶律阿保机把从定州俘虏来的3 000户汉人迁到

昌黎。那时定州一带栽种水稻，时兴秧歌。定州俘

虏的到来不仅带来中原的农田耕作方式，也带来了

“稻秧歌”，这就为昌黎地秧歌的产生植入了最初

的根芽。历经漫长的辽、金、元的统治时期，这种来

自于中原文化的秧歌艺术在发展过程中逐渐受到

了契丹、女真、蒙古等少数民族舞蹈的影响”J8。

(二)成熟与兴盛期

明朝洪武、永乐年间，随着移民的迁入，昌黎

本土秧歌文化与移民带来的文化发生碰撞、融合、
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并迅速发展。如打场开路时的少林棍艺术就和山

东等地的移民文化有很大关系，地秧歌中唱的

《秧歌调》吸收了凤阳歌和江南小曲等成分。同

时，昌黎民间艺人把秧歌同戏剧糅合起来，这时的

地秧歌以“唱秧歌”为主¨"。，此时昌黎地秧歌的

发展进入成熟期。

到了清朝，昌黎地秧歌的发展已较为普及，民

国版《昌黎县志》五卷礼俗一节中有所记载。清

朝道光年阅，昌黎人王作云首创“秧歌演戏”，从

传统的大场秧歌向以场地为舞台的“出子”秧歌

转化。清朝末年，受莲花落、二人转、打鼓等艺术

的影响，以及评剧的强烈冲击，昌黎地秧歌逐渐舍

弃了歌唱部分，变成了纯粹的舞蹈艺术。

清末民初，著名秧歌表演艺人聂国和、宋荫村

与田大迷糊等，对昌黎地秧歌的表演内容进行创

新，突出了表演题材的生活化和大众化，编排出出

子秧歌，其民俗色彩极浓。到了民国时期，第三代

地秧歌表演艺人将昌黎地秧歌的发展推向专业

化，昌黎地秧歌的发展达到了兴盛期。

(三)动荡期

民国末期到新中国诞生前这30年是中国社

会动荡不安、社会文化发生重大转型的时期。第

一次国内革命战争期间，百姓生活颠沛流离，昌黎

地秧歌的表演空间受到限制，急剧萎缩。抗日战

争和解放战争期间，秧歌的主要功用是配合抗战

和解放战争，阶级性和革命性非常明显。

(四)鼎盛期

新中国成立后到“文化大革命”前，昌黎地秧
歇因其独特的表演艺术受到重视。在政府的支持

下，艺人们对昌黎地秧歌在表演形式、表演内容上

进行大胆的创新和改革。凝聚着昌黎地秧歌表演

艺术精华的《跑驴》一问世便倍受青睐，直至摘取

了匈牙利布达佩斯第四届世界青年联欢节银质奖

章。《跑驴》的出现，标志着昌黎地秧歌的发展从

农村走向城镇，从地方走向北京，从国内走向了国

外，同时也标志着昌黎地秧歌的发展进入鼎盛期。

’(五)衰落期

“文化大革命”开始后，传统秧歌活动被当作

“四旧”和“封、资、修”垃圾扫地出门，从前的热闹

场面不见了，秧歌活动遭受了自满清中叶再度兴

起以来的第一次洗劫，不少艺术家惨遭迫害，昌黎

她秧歌的发展进入了衰落期。

(六)创新与振兴期

“文化大革命”以后，昌黎地秧歌的发展逐渐

恢复，并且得以创新和振兴。

20世纪70年代后期，昌黎地秧歌艺人在传

承传统秧歌剧目的基础上，创编出新的秧歌出子。

在这种背景下，《巧装侦察》、《向阳花》、《娶新

郎》、《半夜鸡叫》、《好猫》、《卖花扇》、《瓦工舞》、

《学摩托》等相继登上舞台，昌黎地秧歌进入创新

发展期。

80年代以后，由于电视机、录音机、电脑网络

等现代化传媒的普及和发展，昌黎地秧歌的生存

空间受到极大挑战。在这样的文化背景下，昌黎

县政府和文化部门积极改革创新，创作了《卖花

扇》、《捉蟹》、《新编广场秧歌》等一大批优秀作

品，因此，昌黎文化馆荣获了河北省民间花会改革

奖。90年代以后，倍受欢迎的昌黎地秧歌焕发出

青春与活力，频繁参加国际国内各种比赛、艺术

节、开幕式等活动，不断摘金夺银，影响越来越大。

(七)非物质文化遗产保护期

1996年11月，文化部授予昌黎县“中国民间

文化艺术之乡(地秧歌)”荣誉称号，2006年5月，

国务院公布第一批国家级非物质文化遗产名录，

昌黎地秧歌位列民间舞蹈保护项目第一位。201 1

年11月，昌黎被命名为全国“地秧歌之乡”。随

着国家一系列保护措施的出台，昌黎地秧歌的发

展进入保护期。

二、昌黎地秧歌生存与发展的文化空间

文化空阅是昌黎地秧歌赖以生存和发展的土

壤。在长期的历史发展中，随着自然环境的变化、

社会经济结构的调整、民众生产生活方式和文化

需求的改变，昌黎地秧歌的文化空间向多元化格

局发展。

(一)岁时节庆

岁时节庆作为特殊的公共文化空间，是千百

年来人们相互表达美好祝福、沟通感情的最佳契

机。中国社会自古以农为本，以农立国，非常注重

春节、元宵节、端午节、中秋节等传统节日，这些传

统节日也是昌黎地秧歌得以存在发展的特定空间。

民国版《昌黎县志》第五卷礼俗中记载：“正

月朔日⋯⋯十四、五、六日名为元宵节，凡城中乡

村，多搭秋千为嬉，夜则张灯演唱秧歌戏⋯⋯”【41

每年春节是昌黎地秧歌表演最热闹的时候，元宵

节则达到全县闹秧歌的最高峰。随着时间的推移

和社会的发展，岁时节庆中秧歌的文化含义已经

发生了明显的变化。在农耕时代，这些节庆活动
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中的地秧歌表达的是人们祈福、敬神：祈求风调雨

顺、庆祝五谷丰登等原生态的情感；进入现代社会

以后，节庆中的秧歌逐渐成为人们文化娱乐、社会

交际、商业发展的一种方式。

(二)庙会

庙会也是昌黎地秧歌得以传承和发展的主要

文化空间。传统庙会仅是一种隆重的祭祀活动，

随着经济发展的需要，庙会逐渐融人集市交易活

动。20世纪60年代初期，庙会曾被取消。进入

90年代后，庙会逐渐得到恢复，但传统庙会的酬

神、娱神的功能逐渐弱化，文艺表演、游艺娱乐、物

资交流等功能得到强化。近些年昌黎地秧歌成了

冀东地区庙会表演的主打。1989年，昌黎地秧歌

在北京龙潭庙会上进行了精彩表演；2010年北戴

河集发农业观光园庙会上，昌黎地秧歌表演队在

老艺术家秦梦雨、常丽荣的带领下进行了精彩的

表演；2012年农历三月三抚宁县“天马山”庙会

上，昌黎地秧歌作为开场表演受到群众的热烈欢

迎；2014年的碣石山庙会上，70人的拉街秧歌将

表演的氛围推向高潮。

(三)民俗生活

民间艺术的发展离不开民俗的滋养，昌黎地

秧歌也不例外。即使在网络时代的今天，无论从

表演内容还是形式上，民俗生活依然是昌黎地秧

歌存在和发展的另一个文化空间∞J39。在昌黎一

带，“秧歌”是婚丧嫁娶、生孩子、老人祝寿、盖房

子等民俗生活中最重要的仪式，昌黎地秧歌的一

些故事情节也是对当地民俗生活最直接的反映。

如“嫁女”就是昌黎一带嫁娶民俗的生动展示。

当“妞”(新娘子)准备“出门”时，“丑”、“托”赶来

堵住“房门”不让“妞”出f-j"Ⅲ。这与现实生活中

新娘出嫁时，新娘家的亲朋好友把房门堵上不让

新郎很容易地把新娘子接走的情况极其接近。直

到现在，这一朴素而又富有情趣的民俗依然在昌

黎当地沿袭。

(四)日常生活中的自娱自乐

改革开放以后，百姓闲暇时的自娱自乐成为

昌黎地秧歌得以发展的新生文化空间。随着社会

的发展，昌黎地秧歌的自娱性成分逐渐加强，“扭

秧歌”已经成为广大百姓喜欢的一项“大众健

身”活动。昌黎县447个行政村，村村都有秧歌

队。由群众自发组织的“秧歌队”不仅满足了群

众的精神需求，而且使地秧歌艺术得以传承和

发展。

(五)文化建设中的比赛、展演

昌黎地秧歌从诞生之Ft起，一直属于民间艺

术，不管是观众还是艺人，多来自农村。随着社会

的发展，在多元娱乐方式的冲击下，地秧歌在农村

的生存根基渐渐动摇。为了加大对昌黎地秧歌的

宣传，促进昌黎地秧歌更好的发展，在政府和文化

部门的扶植下，自20世纪90年代以来，昌黎地秧

歌相继参加了各级各类的比赛和展演。如1990

年参加了第十一届亚运会帆船赛区开幕式的演出

活动；1993年在第三届沈阳国际秧歌节的比赛

中，荣获金玫瑰奖、总分第二名、编导一等奖；1999

年参加了昆明世界园艺博览会河北周展演和河北

省首届民间艺术节；2006年参加了唐山中国评剧

节开幕式、河北省民闯艺术节闭幕式、“北京奥林

匹克广场艺术节”演出等；2007年参加了河北省

非物质文化遗产专场晚会；2010年参加了上海世

博会的河北演出周；2012年参加了春节北京民俗

活动文化展览等。通过参加这些比赛和展演，昌

黎地秧歌艺术得到了较好的传播和发展。

虽然秧歌大赛和文艺展演为昌黎地秧歌的传

播起到了促进作用，但也应该注意到，这些比赛和

展演承载了过多的政治、经济的需求，削弱了地秧

歌的民俗文化特性掉j。

三、昌黎地秧歌的内容演变

(一)新中国成立前

新中国成立前，昌黎地秧歌题材多来自传统

戏剧剧目和百姓生活。主要有以下几类：

历史故事、神话故事与民间传说。如：有源自

民间传说的《孟姜女》、来自神话故事的《借伞》、

《断桥》、《猪八戒背媳妇》、《孙悟空三打白骨精》

等，有歌颂古代英雄的如《宝龙山》、《打鱼杀

家》等。

婚恋题材。一方面表现男女主人公对自由恋

爱的追求和向往，如《拾玉镯》、《花园赠珠》、《王

少安赶船》、《锔缸》等；另一方面表现男女主人公

对爱情的忠贞和执着，如《铁弓缘》。

百姓生活。如《赶脚》、《打灶王》、《瞎子摸

杆》等，多取材于平民百姓的日常生活故事，民俗

色彩极浓，颇受百姓喜爱。

揭露不合理的社会现象。如《小姑贤》、《杀

庙》，通过女性的悲惨遭遇，展现封建社会对她们

的迫害；《傻柱子接媳妇》则揭示了在封建社会中

普通民众被地主欺负的景况。
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(二)新中国成立到20世纪70年代末期

从1949年10月新中国成立，到1978年11

月，中国社会经历了“大跃进”、“三年自然灾害”、

“文化大革命”等特殊时期，社会发展动荡不安。

由于社会大环境的影响，昌黎地秧歌的发展也是

一波三折。在新中国成立之初到1957年，昌黎地

秧歌的发展进入了一个新的时期，诞生了许多经

典剧目。比如《跑驴》，通过表述一个分得土地的

青年翻身农民陪着抱着婴儿的媳妇回娘家的情

景，展现了翻身农民的新生活。《捶布舞》描绘的

是一群农村少女在河边用棒槌捶洗衣服的情景，

表现出新中国农村少女对劳动的热带之情。受

“大跃进”、“三年自然灾害”和“文化大革命”的

影响，昌黎地秧歌一度被迫中断。“文革”之后，

随着党对文艺工作的扶持，王来雨、唐宝义、张俊

杰、赵玺民、团国安等相继编排出《智过敌哨卡》、

《一枕黄粱梦》、《恭喜发财》、《娶新郎》、《半夜鸡

叫》、《好猫》、《向阳花》、《瓦工舞》等新的出子秧

歌及其他秧歌节目，昌黎地秧歌又得到了发展。

(三)20世纪80年代至今

20世纪80年代改革开放后，广大民众的思

想也经历了一次大的变革，昌黎地秧歌的表现内

容也更为广泛。有对改革开放给人民带来的物质

生活进步的赞扬，如《货郎担》、《娶新郎》、《捉

蟹》、《卖花扇》、《学摩托》等；也有对人们盲目追

求物质生活而抛弃优秀传统道德的谴责，如《不

孝的儿媳》、《傻姑爷拜年》等；还有反映改革开放

后农村新生活的内容，如《拔牙》、《理发》、《相

亲》、《神医》等。90年代后，百姓生活水平日见提

高，生活丰富多彩起来，反映百姓丰富多彩的生活

的地秧歌剧目也随之出现，如《火红的秧歌舞起

来》、《茉莉花》、《快乐的婆婆》，等等。

四、昌黎地秧歌的传承方式的演变

(一)艺人传承向多元传承方式发展

1．家族传承

“家族传承”是昌黎地秧歌的一种自然传承

方式，指在家族中有血缘关系的人中阎进行秧歌

技艺的传授。昌黎地秧歌主要有周派、张派、卢派

三个流派。只有张派以家族传承的方式一直到当

今的第五代，而周派和卢派由于某些因素，造成家

族传承时断时续，甚至在第三代出现传承危机。

2．师徒传承

“师徒传承”是昌黎地秧歌传承的主要方式，

师傅通过口传身授的形式把技艺传给授徒弟。到

目前为止，昌黎地秧歌三个主要流派中，通过师徒

传承这一方式的周派、卢派传到了第四代，张派则

传到了第五代。

3．学校培养

2010年底昌黎文化局、教育局组织开展“昌

黎地秧歌进校园”活动，坚持“地秧歌从娃娃抓

起”，把昌黎地秧歌作为学生素质教育的一部分

在全县中小学推广、普及。这一举措为昌黎地秧

歌的传承注入了新鲜血液"j。

4．骨干培训

“骨干培训”是昌黎地秧歌的一种新的传承

方式。昌黎县文化局在县城、乡镇一些学校的音

乐教师、体育教师和文艺工作者中选拔地秧歌骨

干，然后由昌黎地秧歌著名表演艺术家周贺华、秦

梦雨等人进行专门培训。通过这些培训不断提高

昌黎地秧歌传承群体的数量和质量。

5．地秧歌传习所培训

从2009年起，为进一步拓展地秧歌教学和活

动的阵地，昌黎县文化局和教育局在昌黎镇一街

完全小学、昌黎镇二街完全小学、千艺舞蹈学校、

红舞裙艺校创办了四所地秧歌传习所，为地秧歌

的传承拓展了新的方式。

(二)地秧歌舞蹈语汇的传承——由口头传

承向文本传承转变

1．口头传承

20世纪60年代前，口头传承是昌黎地秧歌

最方便有效也是唯一的传承方式。秧歌艺人多是

农民，文化水平普遍很低，有的根本就不识字，师

傅多是用日常的语言对秧歌出子进行口耳相传。

在实际传承过程中，学习者常常要记住数十个出

子，有时徒弟对师傅的传授理解不到位以至于秧

歌出子表情达意功能受到影响，从而限制了秧歌

艺术向更高层次发展。

2．文本传承

目前，昌黎地秧歌艺人中年龄最大的88岁，

最小的65岁。受身体条件影响，很多经典动作和

技巧他们不能亲自示范，而这些动作和技巧还很

难通过语言表达出来。为了使昌黎地秧歌的技艺

得到较好的传承，20世纪60年代后国家对此进

行了大力扶植，昌黎地秧歌由口头传承向文本传

承转变。

1962年昌黎县文化馆为进一步挖掘、整理昌

黎地秧歌表演艺术，组织了15人的采风组，分
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“妞、丑、{i[、公子”四个行当，分别拜周国宝、周国

珍、秦焕、牛步喜等老艺人为师，一招一式的学习

秧歌技艺并进行记录。1982年，昌黎地秧歌研究

专家张俊杰与人合编出版了《冀东地秧歌》一书，

分别对“妞、丑、托、公子”等四个行当的动作组合

进行介绍。1992年昌黎县文化馆印刷了由田国

安主编的《昌黎地秧歌集成》(油印本)。书中对

昌黎地秧歌的基本舞蹈动作、常规舞蹈动作、舞蹈

动作组合、表演的组织形式、部分经典出子剧目进

行了文字方面的收录和整理。2011年，昌黎县文

联、文化局组织本县地秧歌艺术家、摄影家、画家、

摄像师和部分作家，对16部著名地秧歌出子进行

了全面的整理和挖掘悼o。2012年滕运涛、田国安

主编了《昌黎地秧歌》一书，该书在《昌黎地秧歌

集成》的基础上，不仅对昌黎地秧歌基本舞蹈动

作、常规舞蹈动作、舞蹈动作组合、表演的组织形

式、部分经典出子剧目进行更为详尽的语言描绘，
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