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内容摘要：京剧是中国的国剧，它是典型的中

国文化，中国酒文化作为中国文化的重要组成部

分，必然要反映到京剧艺术中来。酒文化不但极大

地丰富了京剧的题材和剧情的冲突，而且，酒文化

独特的内涵更给京剧表演以广阔的创造空间和强

大的艺术生命力。
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世界上有三种古老的戏剧：古希腊的悲剧和喜

剧；印度梵剧和中国的戏曲。京剧则是中国戏曲中

诸多剧种的典型代表。

京剧之所以为我国传统戏剧中的瑰宝，是它把

歌唱、舞蹈、音乐自然地融为一体，且剧目十分丰

富，古今中外的许多历史的与现代的、伦理的与感

情的、现实的与神话的等故事都有。形式与内容两

方面的综合性或多样性使得京剧具有强大的适应

性和生命力。

京剧生长在民间，又扎根于群众之中，它演出

的剧目无论悲欢离合在一定程度中都反映了人民

群众的愿望和追求，作为中华民族文化重要组成部

分的酒文化，它也必然要渗透到京剧中来，京剧舞

台上无论是红脸的关羽、白脸的曹操、黑脸的包拯、

紫脸的专诸等再现的历史人物，还是那飘飘俗仙的

神女、雍容华贵的后妃、勇冠三军的武将、扶危济贫

的侠士、开明治国的君主、忠心效命的重臣等性格

各异的艺术形象。几乎无一不与酒发生联系，借以

塑造、渲染、烘托达到其艺术效果，有人说“酒与文

章一同降生”，此话想来并不过份，从京剧艺术上完

全可以体现出来。“三五步走尽天下，六七人百万

雄兵”，以虚拟化为特征的表演艺术，内涵丰富的中

国酒文化自然会引发观众的各种想象和意境，更给

对社会生活加以提炼，升华、夸张、美化而形成的表

演技艺和人物刻画以广阔的创造空间，进而达到出

神入化的境界。京剧艺术综合性，虚拟性和程式性

的表演，构成了京剧独特的表演体系，有人称之为

“梅兰芳表演体系”，并把它与“斯坦尼斯拉夫斯基

体系”和“布莱希特体系”并称为世界三大表演体

系①。梅兰芳表演体系表现了典型的中国文化、中

国酒文化也充实和车富了这门独特艺术。

一、用酒来点明题材

京剧大约是在十九世纪三十年代前后(清代道

光年问)形成的，从清乾隆五十五年(1790年)以

后，中国大陆南方的四大徽班陆续进入北京。第一

个进京的徽班以唱“二黄”声腔为主、兼唱昆腔等，

由于声腔和剧目都很丰富。很快地压倒了当时盛

行北京的“秦腔”。许多秦腔班的演员转入徽班，形

成徽秦两腔的合作，后来另外三个徽班也来到北

①北京大学中国传统文化研究中心<中华文化讲座丛书>第

144页。北京大学出版社，1996年版。
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京。京师的梨园又有了很大的变化，到清朝道光年

问，造成了第二次“西皮”(前身是秦腔)与“二黄”

(徽班)的合流，形成了所谓的“皮黄戏”，即京戏或

京剧。

京剧来源于民间，它自然为人们喜闻乐见才有

其生命力，因此，一般来说，京剧所演的戏威武雄

壮、慷慨激昂的比较多，而在民间，酒与英雄往往是

紧密结合龅，大凡描绘英雄豪杰，大都要极力渲染

他的酒量，这种观念，直到今天，对中国人的文化心

理结构和文学艺术的影响依然存在。欧阳予倩先

生在《中国戏曲研究资料初辑》中也曾介绍说：“二

黄戏是野生的戏曲艺术，它的风格是比较粗野的。

⋯⋯主要演的是《三国演义》和《水浒传》的戏；此外

就是《东周列国志》、《精忠说岳全传》和《杨家将全

传》等⋯⋯。”当然是很有道理的，诸葛亮、曹操、张

飞、鲁智深、林冲、穆挂英等英雄人物几乎是家喻户

晓，这与文学作品的成功不无关系，但通过酒文化

的舞台形象的塑造，则更是栩栩如生，他们武艺超

群，酒量过人，通过对英雄的深刻细致的描述，透过

酒文化也展现了历史上社会及生活的某些侧面，甚

至一些著名事件。如《摘缨会》这出老生传统戏，就

是围绕楚庄王大宴群臣中，由爱姬敬酒引发的矛盾

冲突，整台戏围绕“酒”而进行，生动描述了晋楚交

兵的一段共知的美谈；荆坷刺秦王未中，大闹秦庭，

虽未成功，千古壮其侠烈，《荆坷传》就描写了这一

事件，戏中为塑荆坷无畏的英豪形象，以其海量壮

行，“饮酒须要效鲸狂，开怀一饮断长江，快哉干杯

尽海量，人生乐事惟醉乡。”酒在这里与这一著名历

史事件结合得恰到好处，著名表演艺术家郝寿臣的

表现更是逼真动人；《监酒令》则通过以军法行酒

令、反映汉代吕后专权，宫廷骄奢淫逸的生活，戏中

描述了吕后专权，吕姓皆封王爵，每夜宴乐。朱虚

侯刘章不满吕后所为，刘章趁为吕后斟酒，以军法

斩了吕党二人。这出戏也反映了汉代酒令不同于

以后唐代的酒令“①，通过酒文化体现出不同历史

时期的社会生活。此外，许多京戏。只要一听剧

名，人们都可联想出历史事件及人物特征。在这

里，“酒”起到了代名词作用，如《青梅煮酒论英雄》，

就可想起曹操、刘备议论天下英雄的复杂心理；《横

架赋诗》，就浮现出曹操“老骥伏枥，志在千里”的英

雄气慨和自豪感；《太白醉写》使人们想到李白醉酒

后趁此要杨贵纪溶墨，要高力士脱靴以泄尽闷气的
88

众所皆知的文人志气；《醉打山门》使人们想起胆大

心细、侠肝义胆的鲁智深形象。在这些戏中，唱词、

剧情、演技都脱离不了“酒”这一主题，都围绕着主

人公雨进行，从艺术的角度把中国丰富的酒文化展

示在我们面前。

京剧剧目非常丰富，已知约有五千多个剧目。

其中许多规模很大，成为‘‘系列戏”，其内容多为历

史故事。影响最大的有“三国戏”：表演三国时代的

诸多事件，如《桃园三结义》、《过五关斩六将·千里

走单骑》、《群英会》、《借东风》、《龙风呈样》、《失(街

亭)·空(城计)·斩(马谡)》等等。“杨家将戏”：表演

杨家将英勇杀敌、卫国牺牲的壮烈事迹。如《杨门

女将》、《穆桂英挂帅》、《四郎探母》、《百岁出征》等

等。“水浒戏”：表现了封建社会许多官逼民反的悲

剧和英雄人物的行为，如《野猪林》、《武松打虎》、

《打渔杀家》等等⋯⋯。翻开这些剧本，字里行间都

浸透着酒的芳香，眼前浮现着众多英雄豪杰的饮酒

形象，他们或静或狂的“醉态”引发人们去透过现象

进行深层次的思索，这或许就是京剧艺术能根植人

民大众之中的魅力所在。

二、用酒来抒泄胸腔

酒是一种特殊的饮料，自酒被发明以来。就一

直被人们津津乐道，从某种意义上讲，中华文化的

历史，就是一部饮酒史，“酒”渗透到人们社会生活

的各个领域。如果说京剧带有浓厚的酒文化色彩，

那么作为其起源的文学作品自然少不了酒的独特

作用，无论是《周书》中的“酒诰”，还是《诗经》的“大

雅”、“小雅”都留下了酒的诗文记录，酒既能成为千

古文章不可少的部分，首先是酒为诗人们的良伴益

友，难怪他们的作品自然飘溢着酒的芳香，这些在

京剧中都可得到显现。如果说文学作品是平面的，

那么京剧手段则是立体的。“东风吹出花，安可不

尽杯”(《金陵凤凰台置酒》)、“人生得意须尽欢，莫

使金樽空对月”(《将进酒》)，李白把他的人生哲学

与酒连在一起，但也不是消极的，前面提到的《太白

醉写》这出戏，就深刻地表述了李白的人物形象，用

①参见王昆吾著<唐代酒令艺术>。东方出版中心，1996年
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京剧艺术把这位诗人表现得活灵活现。

京剧中对于故事情节、人物形象表述，酒文化

起着极其重要的作用，和文学作品一样，往往可以

从“一杯酒”来展现主人公的情怀、抒发胸臆，表白

独自的内心世界，将全剧引向高潮。精炼的唱词、

优美的唱腔、动人的表演，让你在融入剧情的同时，

得到一种美的享受，从深层次上感受到酒文化与京

剧艺术的完美结合。

用酒言志 历史上的著名人物个性多样，京

剧在表现这些人物时，在剧情安排上离不开“酒”，

诗言志，酒亦言志，用“醉境”来表达各自对生活的

态度或揣摸对方的心理，使其形象更加丰满。三国

戏中，著名京剧表演艺术家郝寿臣、袁世海之代表

作《横槊赋诗》就把曹操这位熟悉的历史人物的这

一心理表达得淋漓尽致，“想当年老夫持此槊，破黄

巾，诛董卓，擒吕布，灭袁绍，深入塞北，直抵辽东，

纵横天下，颇不负大丈夫之志。⋯⋯对酒当歌，人

生几何?譬如朝露，去日苦多。慨当以慷，忧思难

忘，何以解忧、唯有杜康。”这种对岁月流逝的无情

与建功立业的矛盾。以及对“志在千里”这种进取

精神的张扬，正是历史上活生生的英杰形象；京剧

《群英会》中，周瑜一开始就令把盏，整过剧情就围

绕“看酒”展开，“悲歌起同饮佳酿，我今日云中会故

乡，蒙主上权衡督长，为大将真难当。”“今日相逢会

旧交。群英会上当醉饱，畅饮高歌在今霄。”诸葛亮

也“劝大夫放开怀且自饮酒，些须事又何必这等担

忧。”戏中在“酒席”上的精彩旁白，一言一语、一举

一动，生、净、丑角合作。充分展示了“群英”的胆识

和韬略。

用酒抒情 生活中的酒都具有两重情，即在

高兴激动之余要饮酒，称“助兴酒”或“庆功酒”。在

文学作品中比比皆是，京剧上同样如此，许多战争

题材的戏，出征要喝出征酒以壮行色；凯旋要喝祝

捷酒以庆胜利，“接过兄长酒一樽，戒酒之事记在

心；回头再对大哥论，夺取瓦口定把功成。”这是京

剧《瓦口关》中张飞的出征情怀；《辕门斩子》中杨六

郎为穆桂英壮行，“叫焦赞将酒宴后帐摆下，破天门

全凭那女将娇娃，”“酒”在这里所表现的杨家将的

忠烈之情，感人尤深；现代京剧《智取威虎山》中体

现杨子荣“今日痛饮庆功酒、壮志未酬誓不休，来日

方长显身手，甘洒热血写春秋。”的英雄气概的著名

唱段。更是深入人心，已成为大家在特定场合以达

到某种高潮的经典用法。可见，京剧中的酒文化，

它来自社会现实，然而表现在舞台上，可起到发挥
独特功能的作用。

一般来说，京剧在刻画一个人物形象的手段

中，除了注重角色，即行当和以唱、念、做、打等的结

合表演程式外，必定要为主人公设计一段内心表白

的主要唱腔，直抒胸臆，或慷慨激昂，或如泣如诉，

把剧情推向高潮，把人们带入戏中主人公的意境去

直接感受。这种在丰富人物性格，体现内心深处而

利用酒来达到其目的，在京剧中更具有特殊效果。

根据水浒故事改编的京剧《野猪林》就是非常好的

例证，林冲无端被害，妻离家破，在发配远乡路途甚

至几乎是苟安偷生的境地时，仍逃不脱遭陷害的厄

运，从八十万禁军教头到一个囚卒，从祸从天降到

走投无路，戏中通过一酒葫芦，生动地表现了被逼

上粱山的儿女情长、英雄气短的悲愤心理和凄凉，

“大雪飘、扑人面，朔风阵阵透骨寒。”在这天寒地冻

的山野，“往事萦怀难排遣，荒村沽酒慰愁烦。望家

乡，去路远，别妻千里音书断，关山阻隔两心悬。”没

想到自己沦落到此，乘着酒兴，悲愤交加，“满怀激

忿问苍天，问苍天，万里关山何日返?问苍天，缺月
儿何日再团圆?问苍天，何日里重挥三尺剑?”也表

达了“诛尽奸贼庙堂宽，壮怀得舒展，贼头祭龙泉”

的英雄气慨。在这里，酒文化向我们展示了一个全

新的视角，它把酒与英雄紧密结合起来，借酒抒情，

使英雄的形象更趋完美。京剧《徐九经升官记》讲

述了清朝光绪年间玉图县令徐九经因貌丑不被重

用，很是不满。但他克服了个人恩怨，在审理安国

侯、并肩王官司中，机智地作出了公正判决，塑造了

一个清正廉明的清官形象，戏中主人公用酒巧妙机

智地表达了其普通、自然的心理，“想当年我走霉

运、喝你的酒我才开心。哎呀呀，你害得我得了酒

病，上了酒瘾，离了它我就难活命⋯⋯”诙谐幽默，

引人人胜，由丑角表演，更使主人公形象丰满，惹人

喜爱。

用酒点缀 和文学作品一样，为推动剧情发

展，使人物形象个性更加鲜明，京剧也常运用对比、

反衬的手法，“酒”可发挥着不可替代的“能源”推动

作用。如前所述，林冲被逼上梁山一节的情节发

．展，“酒”扮演了十分重要的角色，喝酒定交、沽酒御

寒，全剧结束，亮相时仍是“刀枪套葫芦”。衬托出

“英雄与美酒”的预定效果。范均宏先生改编的京
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剧《杨门女将》，熟悉的故事，熟悉的人物，加上作者

精炼的语言和杨秋玲、王晶华等一批优秀演员的出

色表现。该剧获得了空前的成功。不容置疑，这部

描写杨家将“众儿郎壮志未酬疆场饮恨”“老太君一

门多忠荩，⋯⋯率领女将把贼平”的赤胆忠心为国

效命，忠烈一门的戏，武戏色彩浓厚，但也正是

“酒”，一开始就引发冲突，扣人心弦，“寿堂”这一幕

甚为精采，戏中，正值杨宗保五十寿辰，府中大摆筵

宴，柴郡主与穆桂英恐百岁高龄的余太君闻耗惊

痛，通过“一杯酒”表现其悲喜交加的复杂心理，从

“可笑我弯弓盘马巾帼将，传杯摆盏内外忙”到“眼

望着杯中酒珠泪盈眶，痴心语似乱箭穿我胸膛。一

霎时难支撑悲声欲放，我只得吞酸泪把苦酒来尝。”

余太君正是用“酒从宽处饮”的常识洞察到“桂英儿

平日里颇有酒量，为什么一杯酒醉倒在厅堂?”从而

“细问短长”。拉开了为国“请长缨慷慨出征”的序

幕，一下把剧情推向高潮，酒的巧妙利用，合情合

理，表演得维妙维肖；现代京剧《红灯记》中“赴宴斗

鸠山”这场戏虽算是开场，可为全剧的主笔。围绕

“赴宴”，“酒”又发挥了刻画李玉和这个英雄人物的

绝妙作用。“赴宴”前颇具酒量，“临行喝妈一碗酒，

浑身是胆雄赳赳，“干杯万盏会应酬”到“盛宴”时却

“不会喝酒”，作者的这个精心设计，无疑对塑造了

一个高大英雄形象起到了“妙笔”的作用。

总之，作为综合艺术体现，京剧中唱腔独具一

格，居于首位，颇有讲究，大段的唱腔以表现人物低

沉、感情悲痛、或感叹观畅、或缠绵、抒发情感，酒文

化自然可提供创作空间。京剧来源于生活，它反映

的也是现实生活，在这个意义上，京剧舞台上体现

酒文化是一种必然，酒文化的艺术和艺术的酒文化

是并行不悖的。

三、用酒来丰富表演

京剧源远流长，它博采众长，形成了独特的艺

术形式，在表演手段和技巧方面，京剧具有程式化

和舞蹈化的表演特点，虽然在内容方面，京剧同其

他艺术作品一样，主弦律都是弘扬中华民族传统美

德，如惩恶扬善，扶弱济贪，精忠报国，孝亲尊师等。

这些都是民族的精华，人们不但从中获得美的享

受，还可以汲取教益。
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但京剧艺术又与其他艺术样式不同，如话剧、

电影等。京剧不是靠故事情节取胜，而是靠演员的

“四功五法”Q)吸引观众，就像俗话说的，“戏在演

员身上”。历史悠久，内涵丰富的酒文化，我们任何

人都可以接触、感受，但是把它展现在京剧舞台上

艺术地体现，我们认为至少要经过两个阶段，首先，

从现实生活到文学作品(或剧本)，在这一阶段，历

来文人志士都有不少的描述和体验，纵观中国文学

之历史，大文豪诗人们都爱酒，能酒和写酒，有的是

对酒的人生态度，陶渊明有“平生不止酒，止酒情无

喜。暮止不安寝，晨止不能起。”(《止酒》)的诗句；

有的醉酒以言志，如曹操的名篇《短歌行》，张扬了

它“老骥伏枥。志在千里”的进取精神；有的醉境出

华章，如陈与义就能“落日留霞知我醉，长风吹月送

诗来。”(《寻诗两绝句》)等等。这些对醉意、醉境、

醉态等的描述。在诗文上甚为精采，也为舞台体现

提供了丰厚的素材，对剧本创作和表演创作都是如

此。其次，从文学作品到舞台再现，这一阶段需要

演技的高超和对深厚的酒文化的理解，前面我们说

过，如果说剧本是平面的，表演则是立体的，正是基

于这一点，酒文化的素材在我们今天广为熟悉，无

论是在体育表演(如醉拳等)，还是在电影、电视等

方面人们都对此津津乐道，可见其在大众之间扎根

之深。而在京剧上则更是如此，酒文化不但丰富了

京剧的题材。也丰富了京剧的表演，可以说京剧中

各个行当，唱、念、做、打功夫中都有涉及到酒文化

的，艺术家在对“酒”的表演上的高超技艺、内心体

验，使得不少的“酒”戏在人们之间广为流传，脍炙

人口。如殷元和先生创新演法的《醉打山门》，把鲁

达打死镇关西郑屠，入五台山削发为僧。遇卖酒

人，夺酒痛饮，醉打山门的醉酒心态，表现得有色有

声，使其仗义和鲁莽的性格为人们内心深处所喜

爱；唐代大诗人李白是大家都非常熟悉的历史人

物，京剧《太白醉写》以一个“醉”字生动刻画了这位

酒仙嗜酒如命、不畏强权、奔放豪迈的人生性格，剧

中既有“醉熏熏好一似琼林赴宴，勒住了龙驹马醉

眼斜观”的醉态，也有“口似悬河天言，羞辱高杨在

君前”的“醉翁之意不在酒”或“酒醉心明白”的过人

的机智和胆魄，戏中单就情节和主人公复杂的心态

①京剧中的“四功五法”，即指唱、念、做、打四种表演功夫和

手、眼、身、法、步五种技术方法。
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的表演而论，也极富观赏性。前者用“醉”来表现侠是艺术创造(如审美创造)，当然，这种创造除了

士，后者用“醉”来表现文人，手法不尽一样，效果则“做”戏外，也包括“写”戏，著名的表演大师通常都

完全相同。 是“全能”，梅兰芳先生的代表作其创新不仅仅是在

值得一提的是，说到京剧艺术与酒，我们不能表演上，他对唱词修饰、唱腔设计等无一不精，因为

不提到艺术大师梅兰芳先生，它在表演艺术上的创剧本与表演相辅相成，互成因果。就京剧而论，大

造是历史的、开拓性的，他从师众多，广结益友，在凡一个成功的作品，都经过多人甚至几代人的不懈

艺术上博采众长，虚心请益，胸怀宽广、博大精深，探索、提炼而成，酒文化对京剧表演艺术的丰富，固

他扮相清秀俊美，歌喉甜润响亮，而且戏路宽广，文然离不开表演艺术家对酒文化的切身体验，更赖于

武昆乱皆精。他精通音律，行腔吐字流畅自然，不他们对赋予表演的剧本的“咬文嚼字”，梅兰芳先生

露痕迹，平淡中见俏奇，典雅中蕴华丽，令人听之欲的代表作《贵妃醉酒》、《凤还巢》、《霸王别姬》等完

醉。在表演上，他吸收了昆曲表演的优美舞蹈，又全说明了这一点。著名京剧表演艺术家李少春先

根据人物性格和感情加以灵活运用，以丰富优美的生根据《山神庙》改编的《野猪林》，把林冲这个悲剧

舞蹈语汇塑造出许多典型的古代妇女形象。在许色彩的人物塑造得有血有肉，他的“大雪飞”的著名

多古装新戏里，他吸收了我国古代的绘画，雕塑和唱段以酒为背景，文笔流畅，一气呵成，可以说是林

舞蹈等艺术，独具一格，为京剧旦角表演艺术开拓冲戏的经典，他集改编、唱腔设计、主演、导演及舞

了广阔的道路。他独创的《贵妃醉酒》、《霸王别姬》美等为一身，和梅兰芳一样，仿佛给了京剧界“眼前

等的梅派演法，其精湛的舞蹈，优美的唱腔使其成有景道不得”的局面，我们不知道他们在生前对酒

了梅派代表作，《贵妃醉酒》亦成了梅兰芳的代名 是否有特殊爱好，甚至有多大酒量，但他们对酒的

词，他把酒文化与京剧艺术的完美结合提高到了一功能，对酒文化与艺术，与创新的追究和深悟应该

个空前的高度，给予“酒”与艺术有机结合的创造以说是肯定的。酒在一定程度上丰富了京剧的表演，

永恒的启迪。 京剧这门独特的东方表演艺术也给了酒文化展示

《贵妃醉酒》的情节很简单，唐明皇与杨贵妃约以广阔的空间，京剧表演大师们的实践，也就是最

好在百花亭摆宴，唐明皇临时失约，改往梅妃宫去好的注释。

了。杨贵妃只能独自痛饮，喝得酩酊大醉：“皓月当 综上所述，称为“国剧”的京剧，作为代表中国

空，恰便似嫦娥离月宫，”“好一似嫦娥下九重，清清文化的表演艺术，它来自现实生活，和酒文化融为

冷落在广寒宫，啊，在广寒宫。”说了许多酒话：“这一体。随着社会的发展，这种结合必将以新的面目

才是酒入愁肠人易醉，平白诓驾为何情?”声提裴力 出现。纵观中国文化史，无论是魏晋诗风，唐代诗

士，“想当初你进宫之时，万岁是如何等待你，是何情，仿佛历史上酒盛则文盛。在西方，文学的滥觞

等爱你；到如今一旦无情，明夸暗弃，难道说从今后与酒(酒神)也关系密切。古希腊的悲剧、喜剧都起

两分离!”做了许多醉态：“只落得冷清清独自回宫·源于对酒神狄俄居索斯及其祭祀的模仿，希腊罗马

去也!”夜深人静，才带着怨哀的心情。由宫女们搀文学的鼎盛时期正是酒文化的繁荣时节。在今天，

扶回宫。角色的心情相当复杂。可梅派在表演中， 如何弘扬和继承优秀的传统文化?被称为“曲高和

将“醉”字在舞蹈中融合，如“嗅花”时，熟练地表演寡”的京剧艺术，它如何艺术地展示现代酒文化，现

踏右步，双抖袖，右手高，左手平；右腿往前伸出再代酒文化又如何为它提供这片沃土?它们相互融

往后绕，撇在左腿后，立稳、缓缓下蹲往右卧；背着合、相互发展的内在依据?尚需我们品着玉液琼

地，压在右脚上，左手往后背、右手放在胸前。⋯⋯浆，哼着“壮志未酬”去进一步探索。

这种名“卧鱼”的程式反复运用，就把杨贵妃对命运

的衰叹表演得维妙维肖，入木三分。这种“醉态” 作者简介：王仕佐(1955一)．男，贵州遵义人，贵州大学

美，使人对“酒醉”以新的理解，频添无限的遐想，仿旅游系教师。

佛呷了一口清醇，荡气回肠，回味无穷。 黄平(1957一)-男，贵州余庆人，《酿酒科技》

可见，“酒”在戏曲舞台上，梅兰芳大师等给了 采忑千土编辑。

它特殊的审美功能，审美既是一种体验和感受，也
【贯绢万刚J
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